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Otvaraci koncert BHS patri tradiéne Slovenskej filharmonii

Snimka I. Grossmann

Slovenska ﬁlharm(mia: Tvorivy kolektiv

ni
cia i budiice pﬁsobenie tak cheeme - aby bolo pﬂspevkom
a budovatel‘ské snahy, ovlédsjlice vietky liseky, vietky odbory

'_ i. Samotna existencia takélloto telesa - hudobnych skladatel'ov a
hodné skladby nevytvira. Ale nerastii hudobni skladatelia a netvo-
1 sa pozoruhodné dicla hudobné, ked takéhoto telesa nieto. Preto

e]ou budeme ¢akaf i rozvoj nasej hudobnej tmrhy uzv tejto chvili,

0 slovi o. i. predniesol 27. oktdbm 1949 v SNB‘f’poverenik ikolstva,

imeni Laco Novomesky pred sldvnostnym otvaracim koncertom
filharmonie. Ak si struéne premietneme ¢innost telesa za
h Styridsat rokov, mozeme smelo konstatovat, Ze niadeje, ktoré
‘do smelého projektu vkladali jeho inépiritori a realizatori, sa
to sp ili. SF nskutoénila obdobi od roku 1949 - 1989 yy3e 3.700

llallraivok pre rad domscich i zalmmiénieh gramofdnovich vydava-
, uc¢inkovala s plejadou $pic¢kovych dirigentov i sélistov, uviedla
orchestrilnych diel slovenskych skladatel'ov. A predovietkym: sta-
a neodmyslitelnou sii¢astou, ba viac - jadrom nielen bratislavského,
i slovenského hudobného Zivota, telesom, ktoré nam robf dest.
fonické teleso je viak Zivy organizmus, ktorého existencia a rozvoj
i 50 sebou nesporne aj problémy. O nich, ale aj o SirSich sivislostiach
hudobného Zivota sme hovorili s dlhoro¢nym riaditelom Sloven-
filharménie doc. dr. LADISLAVOM MOKRYM, CSc.

Styridsat rokov v zivote orchestra nie je do-
ba dlh (v porovnani s takmer 100-roé¢nou CF
alebo podobne ,starymi* ¢i stardimi orche-
strami v Eurdpe a v USA). Je to viak obdobie
dostatocne dlhé na to, aby sa vykrystalizoval
charakter, sformovala Specificki tvar umelec-
kého telesa. Dr. L. Mokry, CSc. je vyde polo-
vicu tohto obdobia riaditelom SF, viac ako
doverne pozna teda Strukturu, problematiku,
vitazstvi i prehry orchestra. Co - podla neho
= tvori Specifikum SF po umeleckej stranke,
(0 je jej poznavacim znamienkom, ¢im sa pri-
padne odlisuje od inych symfonickych orche-
strov?

~ Zalozenic Slovenske) filhurmonie ako
statneho koncertného orchestra bolo jednym
z jasnozrivych ¢inov Laca Novomeského ako
budovatela novej profesiondlnej bdzy slo-
venskej kultiry. Vieme, Ze toto rozhodnutie
sprevddzalo nemadlo pochybnosti a nedévery.,
dnes tazko pochopitelnej. Pricina spocivala
v stave nasej orchestrdlnej kultiry po oslobo-
deni - ani jeden z vtedajsich orchestrov ne-
bol kompletny a sebestaény. To, Ze napriek
tomu mohla vznikmit a dspesne sa rozvijat
nielen filharmonia, ale aj ostatné existujuice
a neskor zaloZzené telesd, spociva v neoceni-
telnom prinose prace nasho hudobného Skol-

i

stva, ktoré prave v rokoch existencie filhar-
ménie prekonalo obrovsky vzostup. Viizba
na vysledky ndsho odborného hudobného
gkolstva je pritom jednym z vyznamnych cha-
rakteristickych éft Slovenskej filharmonie.
Cely nas orchester tvoria domdci odchovan-
ci, ¢o znamena v zasade jednotny sposob vy-
u¢by a §tylu hry. Osobitne to treba ocenit
u slacikdrov. ktori st aj v zahrani¢i prave
z tohoto hladiska vysoko ocefiovani. Zapad-
né orchestre napriek kvalitaim individualnych
hriacov ¢asto posobia dojmom .cudzineckej
légie™. v ktorej takmer nemozno dosiahnut
jednotny sposob hry (v tejto sivislosti iste
nie je ndhodné, Ze aj do medzindrodného
Mladeznickeho orchestra Gustava Mahlera
prednostne vyberaju naich slicikarov). Viz-
ba na ¢eskoslovensku Skolu ma teda nepo-
chybné prednosti, no niekde aj ohrani¢enia.
Plati to napriklad o celostatnom nedostatku
violistov, ale aj o problémoch v niektorych
dychovych ndstrojoch, kde si napriklad
Ameri¢ania alebo Francuzi nepochybne pred
nami. Prave preto sa snazime aj v Slovenskej
filharmonii prispiet k tomu. aby sa obzor na-
gich hracov rozsiroval.

Specifikom Slovenskej filharmonie je dnes
nielen spolo¢ny ndzor na orchestrilne muzi-
cirovanie, ktory, pravda, u nds nie je totozny
napriklad s nazorom dceskych orchestrov.
U nds, vii¢smi nez napriklad v Prahe, posobi
vzor a tradicia dalSich velkych hudobnych
centier, Viedne a Budapesti — tento vplyv
stistavne uplatiioval. a tym vyrazne SF profi-
loval naymié dirigent Ludovit Rajter. ktory
od vzniku orchestra podnes formuje jeho
tvir. NeoceniteIny prinos znamenalo Zial len
trojroéné posobenie Viclava Talicha, naj-
viicsej osobnosti ¢eského dirigentského ume-
nia jeho doby. Dlhoroény $éfdirigent SF La-
dislav Slovik okrem nadvizovania na Tali-
chovu liniu na sovietskom a slovenskom re-
pertodri brusil schopnosti orchestra najma
v hudbe 1. polovice 20. storocia.

Na§ orchester patri k umeleckym kolekti-
vom, ktoré¢ sa vedia vypnut k maximalnym
vykonom vtedy, ked spolupracuju s inSpiru-
jucou dirigentskou osobnostou. V tom je je-
ho prednost - je to v pravom slova zmysle
tvorivy kolektiv, schopny vydat zo seba ma-
ximum, ked ma kvalitného partnera. Zial to
nie je vzdy. rozhodne menej ¢asto, nez by si
orchester zasluzil. Pri¢iny nie su. ako vieme.
v nds. a to ma neprestava trapit najma preto.,
ze sme skutocne vhodné riesenie mali na do-
sah.

Veelku mozno povedat, Ze na sklonku svo-
jej Stvrtej dekady je Slovenska filharmoénia
potencidlne na najvyssej trovni celej svojej
existencie. Mame najvyssiu mieru odbornej
pripravy medzi nadimi umeleckymi telesami
a napriek tomu, Ze ani zdaleka nie st nasdi
hraci nalezite odmenovani, je stdle ctiziados-
tou najlepsich mladych hudobnikov staf sa
¢lenom SF. Difam, Ze sa orchester skoro do-
zije aj takého umeleckého vedenia, ktoré do-
kaze jeho tvorivy potencial naplno rozvinit
a sustavne zmnozovat,

Za tvoje funkéné obdobie nesporne doslo
k radu umeleckych i organizaénych zmien
v zivote orchestra, neraz si bol pravdepodob-
ne ich iniciatorom. Ako ich hodnotis? V ¢om
sa osved¢ili, v com nie? Co este treba urobit?
V ¢om je najvicsi problém v sicasnosti?

— Za posledné desatrocie sa orchester or-
ganizatne nemenil, poc¢etnym stavom patri
do najvyidej kategorie svetovych koncert-
nych orchestrov (médme viac ¢lenov nez na-
priklad Moskovska filharménia ¢i Berlinsky
filharmonicky orchester...) a to umoziuje
uvadzat cely symfonicky repertodr bez obme-
dzenia. Na$ou velkou prednostou je aj to, Ze
v Gistave mame vynikajici zbor, s ktorym or-
chester sustavne uvadza vrcholné diela vo-
kalno-symfonického repertodru,

Za podstatny prinos poslednych rokov po-
vaZujem to, Ze sa Slovenska filharmdnia vy-
razne presadila na medzindarodnom fére. Tie-
to jej uspechy si hlavne plodom sistavnej
spoluprice s vynikajicim dirigentom Zden-
kom Koslerom, ktory pomohol filharménii
ziskat znamenité meno nielen v Japonsku,
ale napriklad aj v NSR, Spanielsku a Rakus-
ku - nickedy pritom i$lo o umelecki rehabili-
tdaciu orchestra po predchddzajucich neuspe-
choch. Tento fakt povazujem za mimoriadne
vyznamny, lebo pomohol zvysit nevyhnutné
sebavedomie a sebaistotu orchestra, ktory
predtym doplacal na malo presvedcivé vyko-
ny svojich dirigentov. S Koslerom, ktory
v tomto roku uzavrel 20 rokov umeleckej
spoluprice, sivisia aj neocenitelné dspechy
v oblasti nahrdavania. Vda¢ime mu za vynika-
juce nahravky takmer cel¢ho Dvofdkovho
orchestralneho diela a velkych oratérii, za
komplet Smetanovej Mojej vlasti, vynikaju-
ce mozartovské nahrivky vritane Rekviem,
v stc¢asnosti za velky projekt symfonickych
skladieb Richarda Straussa. Nie je preto né-
hodné ani zanedbatelné, Ze sa vo svete hovo-
ri o tom. Zze SF sa stale vyraznejSie presadzu-

Pokracovanie na 4. str.



Rokovalo
Predsednictvo

ZSSKU

Dna 18. septembra t. r. uskutoénilo sa
prvé jesenné zasadnutie Predsednictva Zvii-
zu slovenskych skladatelov a koncertnych
umelcov. Rokovanie viedol predseda doc.
dr. Ladislav Burlas, DrSc. (podstatna cast
tejto spravy prindsame na 5. str.). Hlavnym
bodom programu bolo prerokovanie spravy
o ¢innosti zviizu za 1. polrok 1989, Dalej
Predsednictvo prerokovalo Sprivu o priebe-
hu 23. prehliadky mladych = koncertnych
umelcov v Trencianskych Tepliciach. Na
11 koncertoch prehliadky sa predstavilo
15 solistov, z toho 3 spevici - 1 ¢len KMKU,
6 klaviristov — 2 ¢lenovia KMKU, 2 organist-
ky, 2 huslisti, 1 gitarista, 1 fagotista, 1 sladi-
kové kvarteto, | akordednové duo. Zazneli

diela 12 siucasnych slovenskych skladatelov — |

2 premiérovo (skladby L. Burlasa, 1. Zeljen-
ku - 3x, J. Malovca, E. Suchona - 2x,
D. Martin¢eka, J. PospiSila, J. BeneSa.
R. Bergera, mladyeh skladatelov E. Krika,
P. Martinceka, P. Zagara a 1. Szeghyovej).
Pocas prehliadky sa uskutocnili tri hodnotia-
ce besedy pritomnych kritikov. Predsednic-
tvo vzalo na vedomie aj niektor¢ pretrvava-
juce nedostatky prehliadky a bude sa s nimi
v najblizsej dobe zaoberat. Predseda zvizu
informoval pritomnych o sldvnostnom zasad-
nuti vyboru autorského zvizu, pri prilezitosti
50. vyrocia existencie Slovenského ochranné-
ho zviizu autorského. Predsednictvo vzalo na
vedomie, ze Festival ¢eskoslovenske) tvorby
sa definitivne uskutocni 19.-24. februdra
1990. Predsednictvo vzalo tiez na vedomie
demisiu Vlastimila Horédka z funkcie predse-
du Reviznej a kontrolnej komisie a informd-
ciu $éfredaktora Hudobného zivota dr. Ma-
riana Jurika o stretnuti $éfredaktorov hudob-
nych casopisov socialistick§ch krajin vo
Vroclavi. Na programe boli tiez informicie o
ndvrhoch na vyznamenanie a o zahrani¢nych
stykoch.

-mj-

Dna 27. 9. bola v Bratislave na Fudikovej
ul. & 16 (oproti priestorom Slovenského hu-
dobného fondu) otvorend nova predajna hu-
dobnin SHF.

Snimka Maridan Jurik

Vystava venovanid 60. vyrodiu
vzniku Symfonického orches-
tra Ceskoslovenského rozhla-
su v Bratislave bola inStalova-
na v priestoroch Cs. rozhlasu
na Mytnej ulici v Bratislave.
Na vernisdzi 28. 9. sa zii¢astni-
li zdstupcovia vedenia Cs. roz-
hlasu a predstavitelia nasho

hudobného Zivota.

Na snimke zl'ava: Hanus$ Do- |
mansky, vedici redaktor |
HRHY, Milan Tosecky, na-{
mestnik riaditel'a Cs. rozhlasu |
a Vladimir Saabo, Séfredaktor
HRPG.

Snimka Zdena Bastova

Bratislavské hudobné slavnosti, usporiada-
né pod zastitou vlady SSR, zacali sa 28. 9.
0 17.00 h tivodnym ceremonidlom v Moyzeso-
vej sieni Slovenskej filharmonie. Na slavnost-
nom otvoreni jubilejného 25. ro¢nika tohto
vrcholného podujatia hudobného Zivota na
Slovensku sa zucastnili predstavitelia politic-
kych orginov mesta a Zipadoslovenského
kraja a popredné osobnosti nasho kultirneho
zivota. Pritomni boli zdstupcovia konzular-
nych uradov v Bratislave. Prihovor prednie-
sol minister kultiry SSR Pavel Koys. Hudob-
ny program slivnostného otvorenia bol veno-
vany 40. vyrociu zaloZenia Slovenského l'udo-
vého umeleckého kolektivu a 70. narodeni-
ndm zasl. umelca Stefana Klimu. V ich inter-
preticii — za spoluicinkovania M. Starostu
(klavir), K. Rosku (tribka) a F. Reka (tym-
pany) — odzneli Trdavnice pre Zensky zbor
A. Moyzesa, Tri piesne z Gemera pre zmiesa-
ny zbor L. Hrudovského, Styri slovenské ludo-
vé pre klavir a zbor B. Bartoka a dve premié-
ry — Spievanky pre mie$any zbor T. Salvu
a Vokidlna poéma na fragment basne J. Bottu
Smrt Jdnosikova pre miesany zbor, tribku
a tympany I. Zeljenku.

Vecernym koncertom Slovenskej filharmo-
nie k 40. vyrod¢iu Slovenskej mierovej rady za-
¢al sa festivalovy program BHS. Na tivodnom
vecere v Koncertnej sieni SF sa zicastnili ¢le-
novia Predsednictva a tajomnici UV KSS Pa-
vel Bolvansky a Gejza Slapka, podpredseda
SNR Kamil Brodziansky, podpredseda

Na sldvnostnom otvoreni tohtoroénych Bratislavskych hudebnych slivnosti sa predstavil ju-

bilujiici SLUK s dirigentom Stefanom Klimom.

UV NF SSR Daniel Futej a daldi predstavite-
lia politického a kultiirneho Zivota. Pritomni
boli aj zastupcovia konzularnych uradov
v Bratislave. Na tivod vecera zaradila Sloven-
ska filharménia pod vedenim ndrodného
umelca Zdeika Koslera Hrdinska baladu

Snimka Vladimir Benko

nar. um. Dezidera Kardosa, V dalsom pro-
grame odznel Koncert pre husle a orchester
¢. 3 h mol od Camilla Saint-Saénsa, Symfonia
¢. 2 B dur z tvorby Franza Schuberta a sym-
fonicka basen Don Juan od Richarda Straus-
sa.

.10 hg}ﬁ;{ge&ktmu publiku
l kanmd;m ‘l:kr,uin. ktarl

[
(Svédska). - ‘Vogierm arteto (NDR
a lvan. Zenaty huﬂle (C‘SSR‘— -Prnha)

Novy $éf opery SND

Minister kultiry SSR zashiZzily umelec
Pavol Koy$ vymenoval do funkcie umelecké-
ho $éfa opery SND zashiZilého umelca Jura-
ja Hrubanta, sélistu opery SND (¢lena SND
od roku 1963) a sii¢asne uvolnil z tejto funk-
cie na vlastni Ziadost Maridana Chudovské-
ho. Nového umeleckého 3éfa opery uviedla
do funkcie dia 26. septembra 1989 PhDr.
Helena JuréiSinovd, ndmestni¢ka ministra
kultiiry SSR. Pritomni boli doc. Ing. Stefan
Baxa, CSc., riaditel odboru pre kidrovi
a persondlnu priacu MK SSR, zashiZily ume-
lec Ivan Petrovicky, riaditel SND a zaslazily
umelec Juraj Slezicek, umelecky $éf ¢ino-
hry SND. Maridn Chudovsky ostdva ¢lenom
opery SND ako rezisér.

@ Dramaturgickd komisia ZSSKU dala po prvykrit
v sezéne 1989/90 dia 21, septembra t. r. - po prvikrit pod
vedenim zasl. um, prof. dr. Ivana Hrusovského, ktory pre-
vzal funkciu predseku DK po zasl. um. Iljovi Zeljenkovi.
Komisia sa zaoberala predovietkym pripravou programu
na dalii roénik prehliadky Nova slovenski hudba, ktory sa
uskutoéni v jini 1990,

Z Bratislavskych hudobnych slavnosti

Vyrocne

~—

CeNYy
o

Koncert na pocest Medzinarodného
dna hudby uskutocnil sa 1. oktdbra
v ramci Bratislavskych hudobnych slav-
nosti v Moyzesovej sieni. Udelili na
nom vyrocné ceny Zvizu slovenskych
skladatelov a koncertnych umelcov,
Slovenského hudobného fondu,
Cs. umeleckej agentiry Slovkoncert
a Cenu ceskej a slovenskej kritiky.

Cenu ZSSKU za rok 1988 ziskal Jan
Vladimir Michalko za uvddzanic sloven-
skej organovej hudby aza nahravky fran-
cizskej hudby pre OPUS, Roman Berger
za dielo Exodus pre organ, Ernest Za-
varsky za celozivotné muzikologické
dielo a propagdciu hudby a Viclav Pa-
tejdl za autorsky a interpretaény prinos
pre rozvoj slovenskej populirnej hud-
by.

SHF udelil Cenu Frica Kafendu diri-
gentovi Richardovi Zimmerovi a Cenu
Jiana Levoslava Bellu skladatelovi Jura-
jovi Benesovi. Cestné diplomy a plake-
ty Slovkoncertu ziskal niarodny umelec
Ondrej Malachovsky, nirodny umelec
Milan Novik, zaslazily umelec Ferdi-
nand Klinda a SLUK. Cena kritiky za
vyrazny skladatelsky ¢in pripadla v CSR
Petrovi Ebenovi a v SSR Vladimirovi
Godarovi.

Predpoludnajsi program vyplnil kon-
cert z diel ¢inskych skladatelov 20, sto-
roc¢ia, venovany 40. vyro¢iu vzniku
CLR. Publikum sa na fiom obozndmilo
s vyberom tvorby. ktora charakterizuje
skladatelsku aktivitu v centre hudobné-
ho zivota krajiny — Sanghaji.

Na snimke Rudolﬁ; iharyo lclorizw-
namenanych umelcov: (zhora) Jén Viadic
mir Michalko, Juraj Benes a Viadimir Go-
dir.

ommSmmjmmmmmezs.sep-
tembra odcestoval na 7-tyzdiovy zijazd do
th ipadného Berlina, NSR, Rakiiska
a Smﬂm !’mgrnm kom:ertu je zostave

nerovich
'an, Mﬂstrl spevici norimberski
Valkyra, Lohengrin a i. Na koncerte spolu-
popredny wagnerovsky spevik Pe-
ter Hofmann. Koncerty diriguje slovensky
dirigent Richard Zimmer.

OPRAVA

V Revue HZ 20/89 sa vyskytlo nickolko tlacovich
chyb. Prosime ct. ¢itatelov, aby si najzivaznejsic
Fi nldl laskavo opravili:

" Clanku Paula Griffitha Olivier Messiaen = okno
Casu (120 str.) v poslednom odstavel mid namiesto
Siedmyeh Hakai spravne zniet Siedmich HM
a namiesto Od kanonov ku hviezda (Des (unyom
an ¢loiles) ma zniet spravne Od Kanonov ku hyiezs
dam (Des canyons aux étoiles). )

V HZ 17/89 na 6. str. v élinku Triumf Kubdnskes®
ho narodného baletu (v 3 odstavel hore) mala vetes
sprivie zniet: Premiéra bola v Petrohrade v rokiss
1766... Dakujeme za purnzumcnﬁ..
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‘Dzezové dni

'v Debrecine

Do akej miery stavia toto Stvordiiové pod-
ujatie na domdcej tvorbe, presvedcila som sa
nielen na tohtoro¢nom XVIII. ro¢niku, ale
uz pred troma rokmi. Tazisko spociva na
prezentacii madarského dzezu a jeho hlav-
nym cielom je konfrontovat ho s osobnosta-
mi so zahrani¢ia. Zo strany publika tu citime
silné uvedomenie si vytvdrania hodnot aj na
domdcej pdde, ¢o podla mdjho nazoru nesu-
visi len s mentalitou ndroda, ale je niekolko-
roénym vysledkom prace indtiticii nadvizu-
jucimi a udrZiavajucimi kontakty so zahrani-
&im. Pokial by sme tento fakt cheeli porovnat
50 situdciou na Slovensku, trochu zdravého
nacionalizmu* v zmysle nadsenia pre sloven-
sky dzez chyba nielen oficidlnym institiciam,
ale aj posluchacom. (Od instituicii sa asi aj pri
najlepsej voli skor dd ocakdvat profesiondlna
rutina, neZz cntuziazmus.) V Madarsku plni
délezitu funkciu vychovy dixieland. Osem-
nasty roénik festivalu sa niesol tak trochu
v jeho znameni. Kazdé popoludnie - v pric-
behu Styroch dni - bolo venované tradi¢né-
mu dZezu. KedZze koncerty boli napldanované
na vhodny &as (o 16.30 h) mohli sa na nich
ziéastnif prislusnici rozli¢nych vekovych ka-
tegorii.

Festival bol tentokrit zamerany komer-
¢énejsie. Dokazuje to i zaradenie rockovo la-
den¢ho bloku na predposledny deni poduja-
tia. Vypoculi sme si na iom dokonca aj rock
and rolly! (v podani Tria Borisa Pilleriho zo
Svajéiarska). Nenamictam, ale z hladiska
funkénosti, graddcie podujatia, koncepénosti
a jednotnosti sa radsej priklanam k myslicn-
ke Zinrove] ¢istoty. Nevadilo mi to v pripade
rockovej skupiny Dedk Bill Blues Band, vy-
stupujticej na zdver festivalu o druhej hodine
rdno, pretoze atmosféra, ktord sa vytvorila
bola vhodnd pre tanec. (Celd Sportovad hala
sa uz totiz premenila na najviicSiu spaliu
v Debrecine, jedna tretina obecenstva sa
akoby v zichvate pohybovala v rytme rock
and rollov, dalsi apaticky pocuvali.)

Debrecinske dzezové dni st podla vysvet-
lenia organizatorov do istej miery umeleckou
zileZitostou, ale zaroven aj obchodom, z ¢o-
ho vyplyva ich celkovy charakter. Na druhej
strane treba povedat. Zze dramaturgia mala
moznost nepriamo poukazat na rozlicné . ko-
ketovanie™ dZezu s rockom, priblizit spoloc-
né vychodiskd tychto Zzinrov s blues. Samo-
zrejme, priamym zdamerom organizatorov
bola v tomto pripade snaha navnadit obecen-
stvo na rockovi hudbu, ktord bude svojou
komunikativnostou vzdy vicsim likadlom
pre posluchdc¢a nez moderny dzez pre inte-
lektudlov.

MADARSKY DZEZ

Festival urdite neobsiahol celu paletu do-
midcich dzezovych snazeni. No i napriek to-
mu si mozno o madarskom dzeze urobit urci-
ty obraz. V Debrecine sa predstavili tri dixie-
landové skupiny — Molnir Dixieland Band,
Debreceni Dixieland Band, Lucky Boys a Pa-
lermo Boogie Gang so zameranim na blues
a boogie 30.. 40. rokov. NajzaujimavejSou
skupinou je Lucky Boys, ktorej ¢lenovia ne-
ddvno, v tase vojenskej sluzby ziskali ocene-
nic v televiznej satazi Kto ¢o vie. Podla
mojho nazoru si momentilne v $tadiu vyni-
kajiceho  zvladnutia  charakteristickych

prvkov tradiéného dzezu. Dalsie spomenuté
skupiny st skor na poloamatérskej urovni
(obcas sa objavia aj intonaéné problémy).
Ich praca ma viak velkv vychovny dosah
a hudobnici ho este znasobuju zdravym entu-
ziazmom,

Moderny dzez je v Madarsku zastipeny
mladymi osobnostami a starSou genericiou,
ktord ma uz v hudobnom Zivote svoje miesto.
Ich hudba a c¢innost st vieobecne zndme,
koncertné vystipenia nie su novinkami, ale
zvacia ocakavanim vopred predvidanych vy-
konov. Z nich v Debrecine vystipil bratislay-
skému publiku dobre zndmy klavirista Béla
Szakcesi Lakatos v polnoénom dvojhodino-
vom koncertnom bloku, ktory vysielal ma-
darsky rozhlas v priamom prenose. Tento
hudobnik sa nedavno vritil za svojho pobytu
v USA, kde mal moznost blizSie sa zozndmit
s hudbou Chicka Coreu, Obdiv k nemu do-
kumentoval skladbami oscilujicimi medzi
viznou a populdarnou hudbou. Jednotlivé té-
my mali miestami charakter obecnej noty
a .nekoneéné™ improvizicie na ne v tejto ne-
skorej noénej hodine pripominali rozhlasové
melodické nokturno® sélového klavira, Mys-
lim si, ze zo strany klaviristu i§lo o zamer,
ktory sa mu podarilo realizovat (§tvrtinu pub-
lika takmer uspal).

Star$iu generdciu dalej zastupovalo Super-
trio, ticinkujice spolu s hostom - saxofonis-
tom z USA Allanom Praskinom. V ich hudbe
mi stile (podobne ako uz v minulosti) chybal
hibsi ponor do kompozicie, invencia a vicsia
prepracovanost v improvizacii - rytmickej
zlozky. Vsetky spomenuté prvky mozno ob-
javit v improvizacii Allana Praskina, saxofo-
nistu s velkou schopnostou vcitovania sa do
atmosféry skladby a prostredia.

Progresivnu liniu moderného madarského
dzezu zastupovalo v Debrecine kvarteto Fe-
renca Mucka. Toto zoskupenie mladych je
v sti¢asnosti jedno z najzaujimavejSich v Ma-
darsku. Jeho ¢lenovia sa snazia reagovat na
dianie v dzezovom svete. Orienticiu kvarteta
uré¢uje saxofonista Ferenc Muck — najvyraz-
nejsia osobnost stiboru.

Talentovanym mladym saxofonistom je
i Guyla Csepregi posobiaci niclen vo vlastnej
skupine, ale i v rozhlasovom orchestri eMer-
ton Bigband. Mladi hudobnici sa predstavili
aj v orchestri popdzezového charakteru - Ca-
mera 06, ktory v porovnani s Big bandom
bratislavské¢ho konzervatoria (oba orchestre
stii zamerané na rovnaky typ hudby - bop
dzez), nehrd s takym nadSenim a chyba mu
i dravd rytmicka sekcia nasho siboru. Toto
skor ndjdeme v eMerton Bigbande.

Pekni atmosféru al DiMeolovského typu
zanechalo Trio Standhal. Jeho inklindciu
k folku predznamenalo uz samotné obsade-
nic — saxofon Laszlo Dés, gitara Ferenc
Schnérberger, perkusie Kornél Horvith. Ich
skladby sa vyznacovali najmi velkou kon-
centriciou rytmicko-melodického nipadu.
KONFRONTACIA SO SVETOM

Polsky dZzez bol v Debrecine zastiipeny
Triom Priest and Big Cork. Troch hudobni-
kov - saxofonistu Aleksandra Koreckého,
trombonistu  Broneka Duzyho a flautistu
Krzysztofa Popeka sme mali moznost zazit
vlani na prazskom festivale v orchestri

Hermeto Pascoal

Young Power. V sucasnosti v Polsku patri
tento orchester medzi najvychytenejsie. Re-
dukciou orchestra na trio ostal vicsi priestor
na prezenticiu sélistickych vykonov, pricom
viak prvky hudby Young Power zostali.

Svojim temperamentom, neustalym kon-
taktom s obecenstvom (typické predspevy
solistu s vyzvou k opakovaniu), tancom, zi-
bavnymi vstupmi sa uviedli Styria perkusio-
nisti Los Papines z Kuby. Pohrdvanie sa s ryt-
mami (s jednoduchym rytmickym ndapadom),
typick¢é kubdnske melddie pésobia efektne.
Vysledok je este zndsobeny virtuozitou hu-
dobnikov. Tendenciu oZivovania dZezovej
hudby dokumentoval aj klavirista Hermeto
Pascoal so svojou skupinou z Brazilie. Pred-
stavil sa v nej ako hra¢ na klivesovych na-
strojoch a akustickom klaviri. Vo svojej hre
kontrastne vyuziva tradi¢ny sposob hry
s avantgardnym. Neviha siahnut po senti-
mentdlnych melddiach, alebo dokonca ma-
darskych vSeobecne znamych operetnych
melodidch. aby ich vzapiiti . rozdrvil* svojou
spontinnostou. Vysledkom je kompaktny
zvuk celej skupiny a az neuveritelny rytmic-
ky drive. Hermeto Pascoal bol po Johnovi
Scofieldovi druhou hviezdou na festivale
v Debrecine. Jeho vystiipenie je dokazom to-
‘ho. ze ozivenie a priblizenic dZzezu obecen-
stvu moze spodivat viac v hudbe nez v mimo-
hudobnych prvkoch. Hoci v tomto pripade
treba spomenit, ze brazilske rytmy a melo-
die st komunikativne uz samy osebe.

V hudbe nadfastie existuje aj ndrocnejsia
sféra, v ktorej si moZu prist na svoje aj ..fajn-
§mekri® pri poctvani neobvyklych, neocaka-
vanych zvratov, motivov... Toto som si uve-
domila najmi po uvodnych taktoch gitaristu
Johna Scofielda z USA. Pri jeho hre som ma-
la dojem, Ze miestami imyselne predbicha,
alebo sa oneskoruje za pravidelnymi tdermi
rytmickej sekcie (Anthony Cox - kontrabas,
John Riley - bicie ndstroje), aby mohol
uviest svoj ndpad v pravi chvilu a na spriv-
nom mieste. To vyvold zvlastne napitie, ¢im
vyvedie kazdého z omylu. Ze tu nejde o ..chy-

s

John Scofield

Snimka archiv HZ,

bu*, ale o origindlny prejav velkej dZzezovej
osobnosti,

Komornym dzezom sa predviedlo Sexteto
saxofonistu Ivana Svagera z Juhoslivie a
Kvarteto klaviristu Vojtécha Eckerta z Pra-
hy, ktoré ucinkovalo s huslistom z MLLR -
Deszom Csabom.

Kaodu s bodkou za festivalom vytvorili Deb-
recinsky Dixieland Band a po nich stubor Lue-
ky Boys s prijemnou naladou tradi¢ného dze-
zu,

YVETTA LABSKA

V Ceskoslovensku dosial nejestvuje ani
strednd hudobna Skola na drovni konzervato-
ria, orientovand vyluéne na populdrnu hudbu
a dzez. Jednym z pokusov, ako sa vyrovnat
s tymto alarmujucim faktom bolo zriadenie
Suidia spevikov zabavného Zinru, ktoré od
roku 1983 posobi v ramei Ustavu vychovy
:a vzdeldvania pracovnikov kultiry. Mladi
spevici sa poc¢as dvoch rokov ucia nielen spe-
vicku techniku a vyraz, ale i hudobni tedriu,
dejiny hudby, pohybovu kultdru a hru na vo-
litelnom nastroji pod vedenim skisenych hu-
dobnikov, lektorov a pedagégov (vedicim
Stidia je v stcasnosti Brano Hronec). Po
ukonéeni Stidia sa predstavuju verejnosti na
absolventskom koncerte.

Medzi byvalymi Ziakmi — frekventantmi sa
ndjdu i spevici ako Pavol Habera, Adriena
Bartosova, Ingrid Kdlmanovi, Olga Ziblac-
kd ¢ Marcela Molnéirovia. Moje ocakdvanie,
Ze i medzi druhou garnitirou absolventov sa
ndjdu vyrazné zjavy, sa splnilo iba ¢iastocne.
Samozrejme, nie kazdy rok je rovnaka ..aro-
d™ talentov, Navyse — k pomerne vignemu
celkovému dojmu prispelo nickolko okol-
nosti: Nie vo vietkych pripadoch sa autorom
podarilo skibit charakter piesne s prirodze-
nym naturclom spevdka. Aranzminy boli
viidinou archaické — mladi spevaci spievali
stard hudbu. Okrem dvoch piesni idiel cely
program na polovi¢ny playback, ¢o si mnohi
divaci mozno ani nev§imli. pretoze technické

vymozenosti nahrivacicho stadia neboli ani
trochu vyuzité. Chdpem, Zze aj Tane¢ny or-
chester Ceskoslovenskej televizie si potrebu-
je zarobit, ale celkovd koncepcia programu
s blazeovanymi hudobnikmi v oblekoch je
zjavne zastarana a od takéhoto ponatia odstu-
pilauzdokoncaiBratislavskélyra. Iste by bolo
zazivnejsie, keby sa dalo slovo nielen mla-
dym interpretom, ale aj mlad$im autorom,
alebo aspon aranzérom.

Vtipnym tvodom podujatia boli vypovede
jednotlivych frekventantov, preco sa stali
spevikmi, nahraté na magnetofénovu pasku,
A vzipiiti uz stdli na pddiu - ako skupina
F.T. s rovhomennou Hroncovou a Feldeko-
vou piesinou. A samotny koncert?

Karolina Simonyiova zaujala nielen zja-
vom, ale aj prijemnym prejavom. Neviem, ¢
piesen R. Geriho a A. Micanika Su aj také
rana predstavuje cestu, ktorou by sa cheela
spevacka uberat, ale v pripade, Ze si ndjde
svoju tvar, uréite bude mat ¢o povedat, Spev
Viery Kolarovicove] bol nevyrovnany -
v snahe o expresivitu sa jej piesen . .vymykala
z hlasiviek*, viac by sa mala sastredit na vib-
rito a frizovanie. Pravym opakom je intro-
vertna Madria Mankoveckd. Predstavila sa

piesiou L, Briestenského a F. Michlika No¢-
n¢ hovory. V jej technicky dobrom a ¢istom
spievani by nezaskodilo trochu viac emdcii
a vzruchu. DalSou bola Silvia Strovi s Hrani-
cou moznosti od L. Briestenského a F. Mich-
lika. (Nizov je vystizny.) Menej je nickedy
viac, tyka sa to najmi forsirovaného spevu.
A vyslovnost je problém niclen spevickeho
dorastu! Peter Mondo¢ko v piesni B. Hronca
proklamuje Feldekovo pravdivé ,Jasné, ze
tu zmeni nieco iba prievan — nuz spievam,
nuz spievam®. Prievanu bolo dost, spievania
uz menej — Mondocko je schopny showman
a komik. Napriek tomu by sa mohol, ako vy-
razny typ velmi dobre uplatnit. Casy, kedy
islo iba o spev, su uz davno preé.

Elena Kozolkovi a piesen Zaéni odznova
(Geri-Andricik): MozZzno, Ze to bola tré-
ma... Tdto neprijemnd spricvodkyna koncert-
mi ublizila i Jane Petrikovej, ktord patri me-
dzi jednoznaéné talenty. Navyle, v picsni
P. Zajacka a A. Skovieru Stav sa, o ¢o chee$
sa akosi nevedela nijst. Perspektivna je i Ja-
na Tomajkovi so svojim sytym kontraaltom,
Aplauz si zasluzila, Vladimira Gulova by
menej pozornosti mala venovat estradnym
pohybovym kredcidm a viac sa sustredit na
preciznost pri spievani,

Talentom je i Alexander Virdg, Vyrastd
v flom kantilénovy spevik, typ. na aky sme
u nds uz skoro zabudli. Energickd piesen To
je toho (Briestensky-Michlik) zjavne vyho-
vovala temperamentnému prejavu AlZbety
Pavleovej.

Prijemnou zmenou a jedinym vybocenim
zo strednopridovych archaizmov bola Nata-
lia Bajcurova s viastnou pop-dzezovou sam-
bou Mesto md ospalu tvir. Pre hudobného
kritika je vZdy nebezpeéné, ked sa hudbe ve-
nuje i aktivne, v tomto pripade viak vietko
dopadlo dobre.

Peter Slivka, byvaly spevik z heavy meta-
lovej skupiny Makar Cudra si ziskal publi-
kum bezprostrednostou a muznym preja-
vom. Andrea Cervenkovi by mala pracovat
na svojskom prejave, vyraze a repertodri, zd-
klad ma dobry.

Nechcem, aby tato kritika vyznela ako hé-
dzanie polien pod nohy amatérom, myslim
si, ze by sme ich nemali povazovat za krehké
rastlinky. ktorym uskodi i troska chladu. Ok-
rem toho, frekventanti Studia spevikov do-
stali na zdaver koncertu I1. kvalifikacny stu-
pen Slovkoncertu, takze amatérmi celkom
nic si. Kto je talent, ten sa hadam s trochou
Stastia uchyti i na nadej profesionilnej scéne,
Diifajme, Ze sa tam etabluje o najviac absol-
ventov Stidia, Na to viak potrebuji este ve-
la praxe. Ako po skonceni kazdej Skoly.

MARIAN JASLOVSKY



Slovenska filharmonia: Tvorivy kolektiv

Riaditel SF doc. dr. Ladislav Mokry, CSec.
Snimka Ing. Kondzsi

Pokracovaniez 1. str.
je v konkurencii eurépskych orchestrov. To-
mu iste napomoZe aj to, ze napriklad Kosle-
rov komplet Slovanskych tancov hodnoti
americkd odborn4 kritika najvysiie spomedzi
existujicich nahrdvok na CD (vritane Neu-
mannovej s CF, Kubelikovej, Soltiho atd.).

Za ustredny problém Slovenskej filharmé-
nie v sticasnosti povazujem ziskanie kvalitné-
ho $éfdirigenta, ktory by nielen cheel, ale aj
dokdzal s tymto vynikajicim kolektivom rea-
lizovat progresivny umelecky program. To
Znamena na prvom mieste pre takyto pro-
gram nadchntt orchester a upeviiovat v tom
nielen tvorivé schopnosti, ale aj umeleckua
disciplinu a zodpovednost. S tymto kluco-
vym problémom stvisi nutnost zvysit Qcast
orchestra na riedeni jeho trvalych tloh, na
prvom mieste umeleckych. V sicasnosti hla-
dame pre to vhodné organizatné a este vic-
$mi morilno-vélové predpoklady. K hlav-
nym problémom patri aj to, Ze Groveri odme-
fiovania naSich umeleckych pracovnikov je
#alostne nizka v porovnani nielen s Ceskou
filharmodniou, ale aj s orchestrom SND
a Symfonickym orchestrom Cs. rozhlasu,
V poslednom obdobi boli celoitiatne naruse-
né dihodobo platné normy odmefniovania na-
priklad v tom, #e Ceské a Slovenska filhar-
monia boli zaradené niZsie neZ orchestre na-
rodnych divadiel. Zda sa, Ze nadriadené or-
gany st tento zavazny omyl ochotné korigo-
val, ide viak aj o pridelenie potrebnych
mzdovych prostriedkov. Tu by nemala pano-
vat fubovola, ale principidlne posudenie sku-
to¢ného vyznamu price toho-ktorého telesa
pre ndarodnu kultiru.

Nazddvam sa napokon, ze nemozno ad ac-
ta odlozit ani nad zamer vybudovat pre Slo-
venskii filharmoniu a tym pre celd slovenskid
hudobnii kultiru doéstojny umelecky stdanok.
Nasa iniciativa v tomto ohlade prisla skor
nez rozhodnutie o budovani nového Sloven-
ského narodného divadla a vysledky archi-
tektonickej sutaze preukdzali, Ze mime real-
ny a plne odovodneny zdmer. Aj ked viem,
Ze sam na jeho realizdcii nebudem moct pra-
covat do konca, neprestanem sa usilovat
o naplnenie tejto nesmierne vyznamnej Glo-
hy.

SF je orchester dobrej Grovne s nejednou
whviezdnou hodinou*, po strinke umeleckej
viak isto este nedospela k svojim vrcholnym
moznostiam. V vade réoznych spoluuréujiacich
faktorov tu uréite rozhodujicu iilohu hri cie-
lavedomsd dramaturgia (realizovana kvalitny-
mi dirigentmi), ktorda moze vyrazne ovplyvnif
$tylovi istotu i rozhfadenost orchestra. V si-
vislosti s tym stoja za zmienkun hddam problé-
my interpretacie hudby obdobia klasicizmu
na jednej strane a v nds menej frekventova-
nych skladatelov 20. storocia (pocniic 2. vie-
denskou $kolou, Stravinskym, cez povojnovi
avantgardu az po najnoviie skladatel'ské tren-
dy;: o baroku sa nezmiefiujem, ten sa — vlast-
ne priavom - vytratil z kompetencie velkych
symfonickych orchestrov). Ako je to so Spe-
cializdaciou symfonickych orchestrov vieobec-
ne?

—~ Dramaturgia je neuralgickym bodom
v ¢innosti ceskoslovenskych hudobnych telies
— umyselne zdoéraznujem celodtitny rozmer
problému, lebo to, ¢o sa u nds prejavuje vy-
puklejdie, neobislo ani kedysi také vyspelé
a svetove vyznamné hudobné centrum ako je
Praha. Ide o to, Ze s klesajicou troviiou hu-
dobnej vzdelanosti — a td nie je len odrazom
krizy nasej $koly a rodiny (stdle viac deti vy-
rastd v netiplnych rodinach, kde vychova nut-
ne zaostiva), ale aj deformovanych nazorov
na Zivotné hodnoty — zuZuje sa zdujem hu-
dobného publika na stale mensi okruh klasi-
cisticko-romantického repertodru. Najcitel-
nejiie sa tento ziZeny zdujem prejavuje vo
vziahu k sacasnej budbe vritane nadej slo-
venskej, ktora dnes musi stile viac zapasif
o dbveru posluchdca. Tedim sa, pravda, to-
mu, Ze v najmladSe) generdcii nastal isty tvo-

rivy ruch, ktory budi zdujem o skupinu
rovesnikov, nd§ problém to viak neriesi.
Filharménia nemdZe hrat pre obéasnych
100-200 zéujemcov, chceme, aby sme kady
tyzden prildkali nie stovky, ale tisice zdujem-
cov. Ich absenciu musime povaZovat za svoj
netspech, osobitne bolavo pocitovany najmi
umelcami na pédiu. Preto opatrnejie neZ
predtym musime koncipovat svoje progra-
my, respektujiic pritom aj stile vyraznejsiu
nechut dirigentov uvddzat diela bez vyraz-
nych $anci na Gspech. Problém zdujmov diri-
gentov a ich schopnosti uvidzat nekonven-
ény repertodr sa tyka nielen sti¢asnej hudby,
ale napriklad aj hudby predklasicistickej.
M4 pravdu, Ze tento typ repertodru dnes
kvalifikovane obhospodaruji najmaé $peciali-
zované komorné subory, no zostdva tu nid-
herny vokalno-symfonicky repertodr, ktory
by mal zostat vecou filharménie. Ukazuje sa
viak, Ze ndm tu vyrazne chyba domadca inter-
pretaénd tradicia, ¢o velmi vypuklo demon-
Stroval rok 1985, rok jubilei Schiitza, Bacha
a Hindela. Vtedy ani jedno ¢eskoslovenské
teleso v barokovom vokalno-symfonickom
repertodri neponiklo skutoény tvorivy &in,
ani nehovoriac o tom, Ze u nds zatial vyraz-
nejsie nerezonuji moderné smery v interpre-
tacii predklasicistickej hudby, reprezentova-
né napriklad Rillingom, Gardinerom, Har-
noncourtom. Ale aby som nebol prili§ skep-
ticky — v roku 1991 sa chceme sistredencjsie
zaoberat prezenticiou Mozarta v celej Sirke
- od komornych skladieb, symfonickych diel
a vokdlno-symfonického repertodru az po
komornid operu. Opierat sa pritom budeme
najmé na znamenitého mozartovského inter-
preta Zdeiika Koslera, ale ¢akdme aj zauji-
mavych zahraniénych hostov.

Pokial ide o stcasnu &i najsicasnejdiu hud-
bu, je mi velmi Nito, Ze som neuspel s hoto-
vym projektom na festival takejto hudby,
ktory mal byt na konci sezény 1989-1990
v prevaZznej miere za prostriedky nasho tsta-
vu. Paradoxné je, Ze som s tymto ndavrhom
neuspel vo Zvize slovenskych skladatelov
a koncertnych umelcov, kvoli kolizii s pre-
hliadkou Novd slovenskd hudba. Ta zasa
z povodného terminu ,vytlacil* Festival ¢es-
koslovenskej hudby, prehliadka nasej hudby
poslednych piatich rokov. Nie je pritom ta-
jomstvom, Ze z festivalov sucasnej hudby
vzniké akési getto, v ktorom sa $pecializova-
nym zdujemcom poniika to, &o sa nemdzZe
objavit v sezéne, aj tak si viak myslim, Ze to
je lepdie ako ni¢. V tejto stvislosti si tiez ne-
moZem odpustit svoje varovanie na adresu
nadich skladatelov - ich ostentativny nezi-
ujem o nds§ hudobny Zivot vritane uvddzania
tvorby kolegov negativne vplyva o. i. aj na
postoje interpretov, ktori beztak vedia, Ze
programovanim novinick riskuji ovela viac,
neZ uvadzanim overenych hodnot. . .Splendid
isolation”, v akej Ziji nasi skladatelia, ich
zbavuje redlneho pohladu na stav a potreby
nadej kultiry, ale aj na vysledky ich prace.
Casto sa pri prvej konfronticii so svetom
ukéze, Ze si 0 Grovni nasej tvorby namyslame
viac, nez je zdravé...

SF sa tesi vieobecnej vaZnosti a victe ako do-
bre fungujica, dspe$nd umelecks institucia.
Na strinkach nasho ¢asopisu sa viak v neddv-
nej minulosti ndrodny umelec Ladislav Slo-
vilk, dlhoro¢ny 3éfdirigent orchestra, vyjadril
kriticky k niektorym problémom jeho sic¢as-
ného vedenia.

- Organizaény model Slovenskej filhar-
monie vyplyva z jednotného modelu riadenia
teskoslovenskych umeleckych institacii. Do-
lezitejSie neZ prdvne ustanovenia st medzi-
Tudské vztahy a kazdodenné rieSenia vecnych
problémov. Pritom je nesporné, Ze vediici
umeleckych telies maji plni zodpovednost
za koncipovanie a plnenie umeleckych dloh
svojho telesa a za kddrové, disciplindrne
i pracovné problémy a musia mat na to nale-
zity priestor. Ulohou riaditela je preto vytva-
raf primerané podmienky, aj ked mnoho zi-
visi od moZnosti, ktoré poskytujii nadriade-
né orginy, a to nielen Ministerstvo kultiry,
ale aj Ministerstvo financii, planovacie orgd-
ny atd. V dstave, akym je nad, musi riaditel,
zodpovedajuci v kone¢nom désledku za cel-
kové vysledky price, tiez koordingvat pricu
umeleckych telies, pracujicich autonomne.
V tejto stivislosti treba dodat, ze funkcia ve-
diceho umeleckych telies odumrela via facti
preto, Ze jednotlivi vedici telies odmietali
nekvalifikované zisahy do svojej zvrchova-
nej priavomoci. Napriklad Bohdan Warchal
nemal dovody akceptovat zasahovanie do
svojej kompetencie zo strany vediceho iné-
ho telesa. Tento proces autonomizicie telies
SF je nezvratny a v rovnakej podobe sa pre-
javuje aj v Ceskej filharmonii. Pokial ide
o postavenie vedtcich umeleckych telies,
rozhodujice nie je ich nomindlne postave-
nie, ale umeleckd autorita v dstave i vo verej-
nosti. Myslim si, Ze u nds nikdy nebola spor-
nid ani autorita ani kompetencia Bohdana
Warchala, plne re§pektovaného aj nadriade-
nymi orgdnmi - to vietko len vdaka jeho pre-

svedéivym umeleckym vysiedkom a plnému
stotoZneniu sa so zdujmami vlastného siibo-
ru. V tomto ohlade mala $tastic Ceska filhar-
monia, kde osobnost formitu Karla Ancerla
i Viclava Neumanna boli viac nez dostojnym
partnerom riaditelovi Jifimu Pauerovi, ktory
nikdy nencchal nikoho na pochybéch, ze ko-
neénti zodpovednost i pravomoc mé v rukach
on. Podobna situdcia je vo viedenskej opere,
kde rozhodujicim faktorom v celom ustave
je riaditel dr. Drese, tizko spolupracujici so
$éfdirigentom Claudiom Abbadom. Je pri-
tom evidentné, Ze ani pripravované nové ve-
denie tohto tstavu Eberhard Wiichter a loan
Holender si nenechd upriet zodpovednost
i kompetenciu v riadeni vietkych zasadnych
otazok spojenych tstavov viedenskej Statnej
a Ludovej opery. Poutné je aj neddvno prija-
té rieenie riadenia salzburského festivalu po
smrti Herberta von Karajana - na ¢ele bude
triumvirdt, v ktorom nie je ani jeden diri-
gent, zrejme po skiisenostiach s naduZivanim
moci v Karajanovej ére. A céte jeden cerstvy
fakt — koncom sezdny doslo ku konfliktu me-
dzi riaditelom orchestra v Los Angeles Fleish-
manom a $§éfdirigentom Previnom. ktory
Ziadal Fleishmanov odchod. Na nétlak orche-
stra prepustili Previna.

Posledne citovany fakt pripomina, Ze do
dialégu ¢i konfliktu medzi $éfom telesa a ria-
ditefom stale viac vstupuje treti podstatny
faktor, a tym sd ¢lenovia telesa samotného.
Stéile zrejmejie je totiz to, Ze bez ich aktiv-
nej ucasti, podpory a spoluprice nemozno
nielen riadit, ale hlavne tdspe$ne umelecky
pracovat a Ze ich nazor musi byt stile viac
respektovany. Tento proces vedie k tomu, Ze
typ dirigenta, ktory ¢o aj so sebalepsim amy-
slom presadzuje svoje zamery netaktne, Sika-
novanim hrdacov a vytvaranim atmosféry
strachu a existenénej neistoty, definitivne pa-
tri minulosti. Tento fakt treba zdoéraznit naj-
mi preto, Zze aj medzi mladymi dirigentmi sa
vyskytujii jednotlivci, nereSpektujici nutnost
partnerskej spoluprice. Vaclav Neumann
dobre vedel. preco za podstatni pri¢inu ne-
uspechu nadich mladych dirigentov na L. ro¢-
niku Talichovej dirigentskej sutaze povazo-
val nedostatok vcty a pokory pred orchestra-
mi.

Nazov Slovenska filharmonia ma dvojaky
obsah: okrem pdvodne takto oznaceného or-
chestra dnes uz znamena velku institiciu
(s vy$e 400 zamestnancami), najvicsiu a naj-
rozmanitejsiu svojho druhu na Slovensku. To
znamend, Ze riaditel SF m4 niekolkondsobne
vys8i pocet starosti, nez poskytuje samotny
orchester. V dosledku skuto¢nosti, ze SF
zdruzuje najvyznamnejSie slovenské telesa,

Koncert SF vo Vicenze - Teatro Olimpico (1963).

komorné sibory, solistov, komornd operu,
stala sa sic¢asne aj najvic¢sim a pomaly jedi-
nym pravidelnym usporiadatel'om a organiza-
torom koncertného zivota v Bratislave, Aky
vyznam md a aky tcel sleduje takito koncen-
tracia najlepsich sil pod jednou strechou? Ne-
hrozi tu nebezpecenstvo jednokolajnosti, mo-
noténnosti, straty dynamizmu?

~ Ide o dva problémy: o premenu Sloven-
skej (rovnako ako Ceskej a dalsich ceskjch
orchestrov) filharmonie na umelecké dstavy,
zdruZujiice ¢o najdirsi okruh profesiondlnych
koncertnych telies, komornych siborov a so-
listov. Tento proces by sme pre nds radi po-
vazovali za na dlhy ¢as uzavrety, lebo daldi
extenzivny vyvoj nie je vecne zvlddnutelny
a dostava sa aj do rozporu s moznostami nas-
ho hudobného Zivota. V tejto stvislosti ri-
tam napevno s tym, Ze¢ Komornd opera
v blizkej budicnosti prejde do vhodnejicho
zviizku tak, ako nam to slubovali vtedy, ked
sme prevzali tito pre nds celkom nétypicki
ulohu. Nazddvam sa pritom, Ze sme preukd-
zali Zivotaschopnost tak¢hoto typu hudobné-
ho divadla a ze sme pre jeho daldiu ¢innost
vytvorili solidny zéklad vo vlastnom orchestri
so. skusenym §éfdirigentom Maridnom Va-
chom.

Druhy problém je stdle viacSie, ba nadmer-
né koncentrovanie hudobného zivota do o-
kruhu ¢innosti SF. Kazdy insider pritom vie,
ze v tomto ohlade filharménia supluje za
inych, najmi preto, Ze Bratislave chyba po-
dobny partner filharménie, akym je v Prahe
najviacsi organizdtor koncertov FOK. NaSe
hlavné mesto na rozdiel od vytvarného ume-
nia, kde sa na jeho pode uZ vySe sto rokov
rozvijaju pozoruhodné aktivity, nema tradi-
ciu byt gestorom hudobnych aktivit napri-
klad ako zriadovatel profesiondlnych subo-
rov. V poslednom ¢ase naopak existuje stile
vyraznejsi tlak redukovart aj koncertné akti-
vity mestskych zariadeni. Preto sme vlani bo-
Ii konfrontovani s problémom, ¢i zlikvidovat
neobyc¢ajne zaujimavé nedelné komorné ma-
tiné v Galérii mesta Bratislavy, alebo pre-
vzial ich gesciu filharméniou. Rozhodli sme
sa pre druhé riedenie, hoci nam opat pridalo
na starostiach a vysledok uplynulej sezdny
nam vystavuje dobré svedectvo o rozumnosti
tohoto kroku, najmi ked sme pre spoluprdcu
ziskali ZSSKU, Slovkoncert a VSMU. V se-

zone 1989-1990 zasa ,,vysko¢il* problém or- -

ganovych koncertov'v Redute. Keby sme sa
nestali “ich spoluusporiadatelom, zanikni,
Preto sme neodmietli, ba chceme organom
doplnit aj krasnu komornu sien, ktori sme
nie nahodou nazvali Moyzesovou siefiou, Aj

Pokracovanie na 12, str,
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Ked siumelee vydobyl svoju suverenitu,
ukdzalo sa, Ze sa iba s flou neuzivi, ak jeho
diela nebudii chrinené ako duchovné vlast-
nictvo, ktoré v kolobehu spolo¢enského uzi-
vania je hodnototvorné a Ze tito hodnotu
treba rozdelit tak, aby alikvotnu ¢ast v¥nosov
dostaval tvorca. Rakusko-Uhorsko patrilo
medzi prvé Staty, ktoré v r. 1886 pristipili
k Bernskej a neskor k Zenevskej konvencii,
zabezpecujiicich vnutrodtitnu i medzinarod-
ni ochranu autorskych prav. Pre dualisticky
$tit bolo charakteristické, ze na Slovensku
platil od r. 1884 uhorsky autorsky zikon,
ktory bol odlisny od autorského zikona plat-
ného od r. 1895 v ¢eskych zemiach. Ak teda
Ceskoslovensky §tit pristipil vr. 1919 v Bern-
skej konvencii, vznikol problém dvojakého
privncho poriadku, z ktorych ani jeden plne
nevyjadroval zdasady Bernskej konvencie. Za
danych okolnosti vznikla koncom roku 1919
ochrannid  organizicia v Prahe, Ochranné
zdruzenie  ceskoslovenskych — skladatelov,
ktoré sa neskor premenovalo na Ochranny
aviiz autorsky. V r. 1922 dochddza k zaloze-
niu pobocky OSA v Bratislave, ktorej bol
%vercnf vykon ochrany autorskych prav na
uzemi Slovenska. V roku 1926 sa zalozila
v Parizi Konfederdcia autorsko-pravnych or-
ganizicif CISAC. kde sme boli spoluzaklada-

Cinnost zviizu v roku 1989 sa zacala bilan-
coval plendrnymi zasadnutiami jednotlivych
tvorivvch komisii, ktoré okrem hodnotenia
Sinnosti sa zamerali najmé na problémy spre-
vidzajlice ndd kultirno-politicky a spoloc¢en-
sky rozvoj. 18lo zviicsa o vztahové otizky me-
dzi jednotlivgmi  tvorivymi  tendenciami,
vzfahu zviizu k jednotlivym indtitGciam a or-
ganizicidm, o postavenie nirodného zviizu
a zviizu federdlneho a najmi o uplatnenie
skladutelskej. interpretacnej a muzikologic-
kej tvorby v spolocenskej praxi. Plendrne vy-
robn¢ zasadnutie ¢lenov zvizu riedilo uz prob-
lematiku jednotlivych tvorivych  komisii.
V zisadnom a origindlne koncipovanom pre-
jave predsedu zvizu nadli élenovia konkrétne
adpovede na otdzky vznesené na plendrkach
komisii. Zial, pritomnost ¢lenstva na plendr-
ke nehola ani 50 %-nd.

Od zac¢iatku roka 1989 sa ¢innost zviizu ak-
tivne prejavovala aj v koncertnej ¢innosti.
Koneuerty zviizu sa rozsirili o dalsie podujatie
o jednu nedelu v mesiaci v GMB. Uskutoéni-
lo sa 6 komornych koncertov kombinova-
nych s prednesom poézie, na ktorych odzne-
lo 17 skladieb sacasnych slovenskych sklada-
telov. tvorba ¢eskd a svetovi. Utvorili sa tak
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telmi a jednym z jej prvych ¢lenov. Tiito po-
ziciu si drzime az po sicasnost, hoci v konfe-
derdcii dominuju ovela silnejsie autorské or-
ganizicie. Autorsky zikon bol v CSR vydany
v r. 1926 a novelizovany v r. 1936. Tieto ver-
zie vyjadrovali zaujmy vtedajsich zikonodar-
cov prvej republiky. Bolo len samozrejmé,
ze po februdri 1948 si nové spolocenské pod-
mienky vyZiadali zakotvenie autorskych priav
v stistave socialistickej spolo¢nosti a jej prav-
neho poriadku. Autorsky zikon ¢, 115 z roku
1953 a novelizovany v r. 1965 vyjadruje so-
cialistické zasady ochrany a reSpektovania
umeleckej tvorivej price, stdva sa ndstrojom
socialistickej kultirnej politiky a sicasne res-
pektuje medzindrodné zdvizky ndsho Statu
voci inym krajindm s rozliénym spolocen-
skym zriadenim. Mudrost tohto zdkona po-
chiadza od takych autorit ako boli doc. Knap,
dr. Novoiny z prazskej OSA a akademik Lu-
by. V r. 1961 vznikol tzv. Rimsky dohovor
0 ochrane vykonov interpretaénych umelcov,
ktory nas Stat prijal v r. 1964. Na zaklade to-
ho vzniklo najprv OSVU v Prahe. neskor sa
ochrana priv vykonnych umelcov stala sicas-
tou OSA a SOZA. Zikon o ¢s. federdcii zve-
ril otiizky ob¢iansko-pravnych vztahov, kto-
rych odvetvim si i vztahy autorsko-privne,
do sféry privomoci narodnych republik. Na
ziklade toho dochidza i k vydaniu Statatu
SOZA. ktord sa stiva Specifickou socialistic-
kou organizdciou. Zivot a prax sa vyvija
a v sucasnosti uvazujeme o novom autor-
skom zikone. Prial by som si, aby pri jeho

dalsic moznosti pre SirSie uplatnenie sloven-
skych interpretov. Taziskovym podujatim
vietkveh tvorivych komisii zviizu je prehliad-
ka Nova slovenska hudba, ktori sa uskutoc-
nila Strndsty raz. Okrem tychto koncertov
znela sucasna slovenskd hudba aj na koncer-
te v rimei TYzdia novej tvorby v Prahe, na
troch koncertoch v CSR a 3 koncertoch
v SSR spoloéne organizovanych so ZCSKU.
V ramci spoluprice s braianskou pobodkou
ZCSKU odzneli dalsie tri slovenské dicla, na
koncertoch v Kosiciach a v Banskej Bystrici
dalgich 10 slovenskych diel... DalSia tvorba
odznela na Prehliadke koncertného umenia
v Ziline. na non-stop koncerte v Studiu mla-
dych Cs. rozhlasu a zo ziznamov na stretnuti
wvorivych komisii teoretikov a kritikov ¢eské-
ho a slovenského zviizu v Brne, na stretnuti
mladveh skladatefov CSSR a BLR a najmi
na 14, kolokviu o sicasnej slovenskej tvor-
be v Dolnej Krupej. Toto podujatie mi oso-
bity vyznam pre nasu tvorbu a najmi pre jej
dalii rozvoj vychadzajic z poznania, Ze si-
¢asné kultirno-politick¢é  dianic podnecuje
¢lenski iniciativu, z ktore) vyplyva rad pod-
netov pre daliiu ¢innost. V oblasti teoretic-
kej sa konali aj daldic podujatia ako V1. sym-
pozium mladych muzikoldgov pocas 14. roc-

bratislavského konzervatoria
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Komorny orchester Konzervatoria v Brati-
slave pod vedenim prof. Jina Praganta do-
stal na zdklade vysokej interpretacnej trovne
ponuku d¢inkovat na 39. sldvnostnom medzi-
narodnom  hudobnom  stretnuti - mlideze
v Bayreuthe (NSR). ktoré sa konalo od
4. augusta do 28, augusta 1989,

Mladi umelci sa tu stretli s 440 hudobnikmi
z 30 krajin. V ndroc¢nej konkurencii vynika-
jico reprezentovali slovenské socialisticke
Skolstvo a ziskali obdiv niclen na koncertoch,
dle aj ako ucastnici pracovnych semindrov.

Komorny orchester uéinkoval na Styroch
samostatnych  koncertoch, kde s velkym
tispechom prednicsol skladby K. Stamitza
(Orchestrilne kvarteto C dur), J. Haydna
(Koncert pre violoncelo a orchester C dur),
0. Respighiho (Antické drie a tance - 3. sui-
la)a W. A. Mozarta (Mald no¢nd hudba).

Umelecké majstrovstvo prof. Jana Pragan-
ta & clenov komorného orchestra ocenila hu-
dobnd kritika a osobitne umelecké vedenie
stretnutia. O vysokej drovni Ziakov bratislay-
ského konzervatoria svedéi aj skutoénost, ze
po niroénom konkurznom pokracovani ob-
sadili vyznamné posty v Symfonickom or-
chestri stretnutia miesto koncertného maj-
stra Beata Magdolenovi (Ziacka prof. Pazde-
), miesto vediceho husli Ivo Raska (Ziak

avireuthe

prof. J. Pazderu) a miesto vediceho violon-
¢elovej skupiny Jozef Luptak (Ziak prof. K.
Filipovi¢a). Vietei ¢lenovia komorného or-
chestra pracovali tri tyzdne v symfonickom
orchestri pod vedenim prof. Giintera Nie-
dlingera (NSR) a naStudovali dva celovecer-
né programy. Osobitny vyznam mal vokdlno-
scénicky program z diela Hectora Berlioza
pri prilezitosti 200. vyro¢ia Velkej francuz-
skej revolicie. Na interpreticii tohoto pro-
gramu sa podielalo 250 sélistov, spevikov
a hudobnikov. Hrali kantitu pre tenorové
solo (Zelezniénd kantdta), zbor a orchester
Chant des Chemins de fer, lyricki monodri-
mu pre orchester, zbor a sélistov Lélio - ou
Le Retour a la Vie (Lélio = alebo navrat do
zivota) a Symphonic finébre et triomphale,
op. 15 (symfonia Smutoénd a triumfilna).
Symfonicky orchester s velkym dspechom
adohral tento program aj v hlavnom meste
NSR v Bonne ako stc¢ast oslav BONN 2 000
~ prilezitosti vyrocia zaloZenia mesta.

Mludi hudobnici v Bayreuthe pracovali aj
v osobitnych semindroch violonc¢elovej hry
(prof. Uzi Wiesel, lzrael), hry na bicich né-
strojoch (prof. Bo Nilsson, USA), hry na dy-
chovych nistrojoch (prof. Frank van Koten,
Holandsko), zborového spevu (prof. Peter
Hartmann, NSR), speviickej interpreticie

zrode stdli rovnako osvieteni [udia. aby sa
v tomto zikone zakotvili a prehlbili zdsady
socialistického pravacho poriadku a zdujmy
socialistickej kultarnej politiky v podmien-
kach zodpovedajiicich nasej dobe a aby pred-
vidal vyvinové trendy tak, aby ho nebolo
treba po chvili prerdbat.

SOZA v sticasnosti zastupuje 482 autorov
a 404 dedicov autorskych prav. Statisticky
roéne cviduje uzitie hudobnych diel na dzemi
SSR asi 40 000 diel zahranicnych autorov,
12 000 diel ¢eskych autorov a 22 000 diel slo-
venskych autorov. Kto vedie nekvalifikované
re¢i o kultirnej izoldcii nagej krajiny. nech si
povsimne tych 40 000 skladieb, ktoré sa roc-
ne zo zahrani¢nej tvorby na Slovensku uvi-
dzaji.

Dovolte, aby som teraz spomenul [udi,
ktori stdli na ¢ele SOZA za jej 50-ro¢né ob-
dobie. 3 roky posobil ako riaditel Milos Rup-
peldt, zndmy pedagég a organizator hudob-
ného zivota. 22 rokov viedol organiziciu na-
rodny umelec Gejza Dusik a treba povedat,
ze za jeho posobenia prekondvala najviznej-
Sic zmeny a metamorfozy. 3 roky viedol
SOZA Andrej Gadu$ a od r. 1978 po sicas-
nost dr. Stefan Mali¢ek. VyuZivam tito pri-
lezitost, aby som sa mu podakoval za rozvaz-
nu a mudru pracu na svojom poste. Funkciu
predsedov vyborov zastivali 6 rokov nar.
um, Mikulda§ Schneider-Trnavsky, ndr. um.
prof. Eugen Suchon stal na cele vyboru
plnych 28 rokov, za ¢o mu osobitne patri na-

nika prehliadky NSH konanej v spoluprici
s Katedrou estetiky a vied o umeni FFUK.,
stcastou ktorého boli aj 2 koncerty, na kto-
rych odznelo 10 diel slovenskych skladate-
[ov, Vyznamnym podujatim bola Muzikolo-
gickd konferencia Hudobnd veda CSSR dnes
a zajtra, semindr Hudba a pocita¢ v Banskej
Bystrici. Zviiz sa podielal aj na priprave a re-
alizdcii prvych Dni sli¢ikovej hudby v Ban-
skej Bystrici, suc¢astou ktorych boli tri teore-
tick¢é podujatia a Styri koncerty, na ktorych
odznelo 5 skladieb slovenskych skladatelov.
V pricbehu 1. polroka sa zviz zaoberal aj
pripravou Festivalu ¢s. sacasnej tvorby, kto-
ry sa md uskutocnit 19.-24. 2. 1990 na pocest
oslobodenia nasej vlasti Sovietskou armidou
(45. vyrocie). V suvislosti s festivalom sa vy-
naralo viacero problémov, najmi viak otdz-
ky finanéné, ktoré nevplyvali pozitivne na je-
ho pripravu a zabezpecenie, TaktieZ sa usku-
to¢novala priprava 15. ro¢nika NSH, ktory
sa bude konat v dnoch 2.-7. jina 1990, Zme-
neny termin oproti februdru vyplyva z toho,
#e v tom Case sa bude konat celodtitny festi-
val. Siroky rozsah préic sa uskutoc¢nil na pri-
prave 23, roénika Prehliadky mladych kon-
certnych umelcov v Trencianskych Tepli-
ciach, ktory sa konal v diioch 28. 7. - 4. 8.

Zaber z koncertu.

(prof. Emilia Vdrasdy, MLR), klavirnej ko-
repeticie (prof. Csaba Végviri, MLR). Jed-
notlivi Géastnici a jednotlivé semindre sa kaz-
dodenne prezentovali na velkom pocte s6lo-
vych a komornych koncertov a interpretad-
nych diskusii.

Sucastou programu bola aj ndviteva pred-
staveni Wagnerovych opier na Sldvnostnom
festivale v jeho opernom divadle, Vrcholny
zazitok z neobyéajne vynikajiccho nastudo-
vania opier Lohengrin, Tannhiuser a Parsifal
umocnil ich pobyt v Bayreuthe.

Ucast na  Medzindrodnom hudobnom

. JUBLILEUNM autorsike] organizicie

§e uznanie, pretoze vybor pod jeho vedenim
previedol organiziciu do Struktdry socialis-
tického kultirneho organizmu. Tri roky bol
predsedom nir. um. prof. Jin Cikker, rok
zasl. um. Stefan Klimo. 9 rokov som mal ti
est tito funkeiu zastivat ja. Od r. 1987 je
predsedom SOZA zasl. um. llja Zcljenka.
Ni¢ nemdze viac ublizit tejto organizicii, ako
je erdzia zvnitra, rozbroje a nespokojnost.
staznosti a uddvania. Je preto nevyhnutng,
aby na ¢ele organizicie stili fudia s vysokou
autoritou a erudiciou, aby sme pomdhali
utviraf vaznost a seridznost institicic. V za-
hranié¢i ma SOZA autoritu uz temer neotrasi-
telni. V siéasnosti ma 42 fungujicich bilate-
rilnych dohdd, prostrednictvom ktorych za-
stupuje zdujem 3.5 miliona nositelov autor-
skych priv. Zvysujme autoritu SOZA a po-
mdhajme jej praci.

Autorské priva sa v sacasnosti cSte viac
europeizuji a problémy globalizuji. Nové
technick¢é média znamenaji pre ochranu au-
torskych prav nové vyzvy. Rozdiruje sa pirdt-
ske uZivanie nahrivok, nedovolené kopiro-
vanie vydanych i rukopisnych dicl, satelitné
prenosy programov, ¢innost vysielacick mi-
mo §tatnych vysostnych tzemi - to si vietko
otvorené problémy, ktoré nds upozoriuji,
aby sme nezaspali na vavrinoch. Prosto, ide
o vyrocic za pochodu, ale o vyro¢ic vyznam-
né, ktorého skromnou oslavou ¢i pripomenu-
tim cheeme upozornit na dolezitost a ndroc-
nost prace ochrany autorskych priv.

Sprava o &éinnosti ZSSKU za prvy polrok

1989. Naprick komplikiciam pri koncertoch
zostavenych z posluchdcov strednych hudob-
nych $ko6l a VSMU, sa podarilo vytvorit dob-
ry ziklad na uskuto¢nenie tohto podujatia.

Z uvedencho prehladu jednotlivych podu-
jati 1. polroku vyplyva, ze hlavni tlohu zvii-
zu, podnecovanie tvorby a jej Sirenie. sa dari
niclen napliat, ale aj rozvijat nachidzanim
novych foriem price, naplianim koncertov
kvalitnou dramaturgickou a koncertnou ¢&in-
nostou, prostrednictvom ktorej sa dostavaji
umelecké hodnoty blizsic k roznym vrstvim
obyvatelstva. Tato iiloha zostdva aktudlna aj
pre obdobie 2. polroka 1989,

Aktivnu bilanciu tvoria aj nase zahraniéné
styky. Za 1. polrok prijal ZSSKU dovedna
26 zahrani¢nych hosti: z Madarska - 3,
Sovietskeho zviizu - 6, Polska — 3, Ku-
by — 2. Rakuska - |, Ciny - 3, Bulharska — 4,
NDR - 2. Finska — 2. Vii¢Sina zahrani¢nych
ucastnikov sa zicastnila na februdrovej ;5rc-
hliadke Novi slovenskd hudba, Do zahrani-
ia na Studijné pobyty vycestovalo 24 nasich
clenov: Madarsko - 1, Sovietsky zviiz — 4,
Polsko -4, Rakuasko - 2, Kérejska ludovode-
mokratickd republika - 1, Juhosldvia — |
Bulharsko = 3, NDR - 7, Finsko - 1.

]

Snimka archiv HZ

stretnuti v Bayreuthe znamend pre Ziakov
Konzervatéria v Bratislave ziskanie novych
hudobno-interpretacnych schopnosti a ume-
leckych vedomosti na ziklade vlastnej hu-
dobncj praxe a na ziklade novych poznani
z koncertov a v seminidroch. Pozitivny vy-
znam md aj ziskanic zdravého sebavedomia
z kladnych hudobnych kritik. Najvyssic oce-
nenic a uznanie dostal prof. Jin Pragant,
ktorému najvyssi predstavitelia gratulovali
k umeleckym uspechom a prejavovali velka
tictu k jeho osobnosti.

-pl-




Hudobné divadlo *» Hudobné divadlo

Varsavské operné impresie I1.

Vicholnou udalostou varfavskej opernej pre-
hliadky Dni Velkého divadla bolo kompletné uve-
denie tetralogie Richarda Wagnera Nibelungov
prsteni. Vyznam projektu, ktory mal celopolsky
i medzindrodny dosah, spolival v tom, Ze islo
o prvé kompletné cyklické uvedenie tohto monu-
mentu na scéne varSavskej opery - za aktivnej
ucasti poprednych umeleckych osobnosti zo zahra-
ni¢ia. Akceptujic slova inicidtora tohto velkolepé-
ho dramaturgick¢ho po¢inu, umeleckého riaditela
divadla a dirigenta inscendcie Roberta Satanow-
ského, malo uvedenie Wagnerovej tetralogie do-
kumentoval sucasny umelecky potencidl suboru,
jcho schopnosti zvladnuf najnarocnejie dicla.

Ak si blizéie véimneme genézu terajSicho uvede-
nia tetralogie na scéne varsavskej opery, evidentne
sa do prvého planu dostava Satanowského reflexia
sebarealizicie zavrSujuca jeho doterajSiu bohatd
a aktivou dirigentska ¢innost pri prileZitosti jeho
nedavnej sedemdesiatky. Satanowski svoj vztah
k  Wagnerovi budoval pomerne  systematicky
a dihodobo. Do histérie polského operného ume-
nia vosli uz jecho pozoruhodné wagnerovské insce-
nacie Tannhéusera a Tristana a Isoldy (bol tu diri-
gentom 1 rezisérom v jednej osobe) na scéne po-
znanskej opery v Sestdesiatych rokoch (ktora pod
jecho vedenim dosiahla pozoruhodné vysedky). Me-
dzinarodné dspechy vo wagnerovskom repertodri
ziskal aj na medzindrodnych scénach: Lohengrin
v Karl-Marx-Stadte (1962), v Dessau (1964), Ziiri-
chu (1970), Krefelde (1972), Tannhiuser v Ziirichu
(1968) a v Bordeaux (1972). Priamou predohrou
alebo pripravou ng terajsi cyklus na scéne Velkého
divadla bol Bludiaci Holandan v r. 1982 a velky
spomienkovy pri prilezitosti 100. vyroc¢ia Wagnero-
vej smrti zostaveny z fragmentov Lohengrina, Par-
sifala a Walkyry. To sa viak uZ zacala rodit Sata-
nowskcho myshenka na uvedenie Nibelungovho
prstena. Ako sa mi Satanowski v rozhovore priznal,
bolo mu od zac¢iatku jasné, Ze sa nezaobide bez
ucasti zahraniénych umelcov pri realizicii tak ume-
lecky, organizaéne a ckonomicky ndroéncho pro-
jektu, Navyse varsavskd inscendcia tetralogie prisla
po viacerych eurdpskych inscendciach a bezpro-
stredne po bayreutskej inscendceii D. Barenboima a
H. Kupfera. Satanowski dokladne a s plnou zodpo-
vednostou zvazil cely projekt, rozvrhol ho do dvoch
sezon, po dvoch dielach a v tomto roku na spomi-
nanej prehliadke ho uviedol ako cyklicky celok s
jednym realizatnym timom. Zaujimavostou je, Ze
prof. August Everging, skiseny operny rezisér, by-
valy intendant poprednych zipadoeurdpskych
opernych scén a prezident Medzindrodného zdru-
Zenia intendantov opernych divadiel, realizoval vo
VarSave Nibelungov prsten po prvy raz. Zato scé-
nicky vvtvarnik Glinter Schneider-Siemssen, po-
sobiaci v zapadnej Eurdpe a v USA robil Prsteii pre
Varsavu uz po siedmy raz, pricom paralelne praco-
val na tomto istom dicle a) pre Metropolitni operu
v New Yorku. Domdci kostymovy vytvarnik An-
drzej Majewski je povazovany aj v zahrani¢i za naj-

lepSicho polského navrhara kostymov. Tento au-
torsky™ tim, odviedol velkolepti a pozoruhodni
pracu, hodnu najvyssich kritérif, najma pokial ide
o scénické stvarnenie, vytvarné a svetelné vyuzitie
jedinecne) javiskovej techniky varSavskej scény.

O vyklade Wagnerovho dicla sa vzdy viedli pole-
miky. Ich inscenaénd Stylovda koncepeia siaha od
tradi¢ncho ilustrativncho prepisu mytologie, cez
ocackani romantickd prudériu az po asketicki
symboliku. konciac najodviznejsimi dobovymi ak-
tualiziciami. Polska realizacia Nibelungovho prste-
fia na nedostatoénu domacu wagnerovsku tradiciu
(Prsten tu uvadzali mimo Rynskeho zlata v rozpiti
rokov 1903-1929, teda bez jednoliatej koncepcie),
musela nevyhnutne ratat s takym vykladom, ktoré
publiku priblizi podstatu skladatelovej kompozic-
nej poctiky literarnej filozofie ¢o najoptimalnejsie.
Pochopitelne tetralogia dlho zostane fazkym insce-
nacnym orieskom, kazdy rezisér bude v skladatelo-
vom dicle hladat rézne vyznamové roviny, ktorymi
by osvetlil Wagnera nielen ako skladatela, ale naj-
mii ako basnika, literdta a filozofia. Pravdu pove-
diac, v tomto zmysle ma celd Wagnerova tetralogia
zaujala najviac (navstevnik divadla ma k dispozicii
nielen perfektny bulletin so zaujimavou Stidiou
Bohdana Pocicja, ale aj tplné libreto v origindle
i v polskom preklade). Wagnerovo videnie sveta,
jeho schopnost virat bohaté bisnické obrazy,
vizie, symboly, sa mi ¢asto zdali silnejSimi indpira-
ciami ako hudba, ktora predsa obéas posobi teat-
ralnou ilustraciou (najmi liéenie prirodnych scene-
rif), hoci je mi jasné, Ze¢ je to svojim spdsobom
podstata romantického idedlu a poetiky.

Pristup inscendtorov k tetralogii ma zaujal predo-
vietkym svojou jasnou, ucelenou a zmysluplnou fi-
lozofiou i javiskovou koncepciou. Vietky casti
Prstena st ramcované obrysom Walhaly s dihou
a kolmym kuZelom svetla, symbolom sidla viemoc-
nych bohov. Vdaka obrovskej technickej variabili-
te varSavského javiska sa Walhala meni rychlo, ne-
hluéne na konkrétne obrazy a premeny, vZdy logic-
ky, bez naivnych tradiénych divadelnych prestivb.
Vychodiskovym bodom Everdingovej koneepcie je
desifrovanic Wagnerovej filozofie: boj o moc, bo-
hatstvo a nadvladu. Namiesto mytologie Everding
ddva jednotlivym obrazom a najméa postaviam redl-
nu podobu Zivych Tudi, je tu pramdlo mytologie (to
trochu vadilo nemeckym hostom prehliadky) ale
dostatok romantickej basnivosti, ale a) javiskového
realizmu, ktory v zavere tetralogie usti do blizsic
neaktualizovanej, Stylizovanej sicasnosti. Je tu sta-
ra pravda, ze uz od ddvnych ¢ias je zlo protikladom
krasy, lisky a §lachetnosti, Ze nadradenost rasy plo-
di genocidu, je tu silny akcent na zovSeobecnenie
krutovlady, az po naznak neobmedzenej moci ho-
ciktorého spolo¢ensk¢ho zriadenia, je tu jasne kon-
kretizovany upadok mordlky, ktory napokon, ako
vzdy v historii, prinidSa rozkol, tragédiu, upadok
a rozpad spolofenskej Struktury, moralky a etiky.
V tomto zmysle som rezisérovi pritakal, i napriek
niektorym vla¢nym, tradi¢ne ponatym miestam, le-

Urszula lolubowska (Gudrune), Jerzy Artysz (Gunther), Andrzej Sacuik (Hagen) v zdvereé-

nej scéne Stimraku bohov.

bo logicky vystaval a vygradoval cely cyklus do
odistnej :

Hudobn¢ nastudovanie tetralogic Robertom Sa-
tanowskim nesporne nesie pecat dokladnosti Sti-
dia, ndro¢nosti na vokdlny prejav i orchestrilnu
prepracovanost partitiry. Zlozitejsia uz bola volba
interpretov jednotlivych postiv. Vo vidsine pripa-
dov titulné postavy maji iba jedno obsadenic, os-
tatné dvojmo i trojmo. Teda faZisko uvadzania ce-
I¢ho cyklu spociva de facto na nickolkych osobidch.
Zo spevackych protagonistov jednotlivych casti tet-
ralogie sa struéne pristavim iba u tych najdolezitej-
sich. Z Rynskcho zlata rad by som vyzdvihol nos-
ny, vyrovnany a v hlasovom volumene vyborne po-
sadeny ton Franza Ferdinanda Nentwiga (NSR)
ako predstavitela narocnej a rozlahlej ulohy Wota-
na. Dalej hlasovo pricbojného a herecky tvdarncho
az expresivncho Karl-Heinza Herra (NSR) ako Al-
bericha, Z domdcich spevakov povazujem za talen-
tovaného a s hostami rovnocenného Romana We-
grzynu ako Logeho a Wandu Bargielowsku, ktord
rolu Erdy spievala iba po druhy raz. Vo Walkyre

Gudrun Volkertovi (Briinhilde) a Arley Ree-
ce (Siegfried) v Siumraku bohov.

Scéna zo Zlata Ryna.

Realizac¢ny tim Wagnerovej tetra-
logie Prsten Niebelungov.

Zlava: Robert Satanowski - diri-
gent, August Everding - réZia,
Giinther Schneider-Siemssen -
scéna, Andrzej Majewski - kosty-
my.

F. F. Nentwig pokracoval vo svojom vyrovianom
kreovani Wotana. V ilohe Siegmunda sme mali
moZnost poznal takmer dvojmetrového Texacana,
tenoristu Arley Reeceho. Disponuje rozsiahlym re-
pertodarom (spieva Radamosa, Othella, a pod.)
a jeho kredcia zaujala fyzicky vydatnym lyricko-
-hrdinnym timbrom. Rakusanka Gudrun Volkerto-
vt ako Briinhilda prekvapovala z dejstva na dej-
stvo, az svoj velkolepy rozsiahly a fyzicky nesmier-
ne ndaroény part v Sumraku bohov (predstavenie
trvi Sest hodin) korunovala priam fascinujicim
sposobom. Solistka wuppertalske) opery. stily host
nemeckych, francuzskych, belgickyeh a inyeh oper-
nych scén, sa ukdzala ako idedlna wagnerovska spe-
viitka. Svoj velky hlas. vysokd kulturu spievania,
frazovania, deklamicie snubila z nezdolnym fyzic-
kym fondom v tych najexponovanejsich polohich
a nckonecéne dlhych vystupoch bez znamky zakoli-
sania ¢i anavy. O tejto mladej umelkyni, lauredtke
viedenskej spevickej sutaze, ktord dnes uz uspesne
stvarnuje nielen Brindhildu ale aj Sentu, VenuSu,
Ortrucdu a Kundry, bude opetny svet iste vela po-
¢ut. V jej tieni zostala Rumunka Elena Dumitrescu
ako Helmwicge. Barbara Zagorzanka (Sicgliende)
a Jerzy Ostapiuk (Hunding) tvorili vo wagneroy-
skej inscenicii hlavné piliere polskej vokalnej rep-
rezenticie. Siegfried bol viastne zdleZitostou hostu-
jucich spevikov.  Americky  tenorista  James
McCroy skiscny wagnerovsky interpret v USA
a Europe, si aj v najexponovancjsich micstach
Siegfrida zachovival sviezost a nosnost hlasu a svo-
jim lyricko-hrdinnym hlasom zodpovedal charateru
ulohy. Karl Heinz Herr ako Alberich nadalej rozvi-
jal svoju bohati vyrazovi Skilu a povaZujem ho za
najvydarenejsin muzski postavu v celej tetralogii.
Rajsa Kotova z Moskvy ako Erda, Hans Kiemer
(NSR) ako Putnik, ¢i hostujici Poliak Andrzej Sa-
ciuk, posobiaci v zahranici, ako Fafner. tvorili po-
merne vyrovaané obsadenie a osobne pre mia wito
najkrajsiu Cast tetralégic drzali na vysokej speviie-
kej drovni. V zivereénej Casti tetralogic, v Simra-
ku bohov bola spevicka troven predstavenia
plne v rukich hlavnych solistov: Aerly Reeceho
(Sicgfricd), Andrzeja Saciuka (Hagen), Jerzyho
Artysza (Gunther), Karl-Heinza Herra (Alberich)
a predovietkym spominanej Gudrun Volkertovej
(Briinhilda). Jej velkolepy spev nad mitvym Siegs
fricdom bol najsilnejsou gradaciou 1 najkrajsim
umeleckym zazitkom celej tetralogic.

Zaverom azda len tolko, Ze varSavskd inscenicia
Wagncrovej tetralogic Prsten Nibelungov bola vel-
kou umeleckou udalostou, ktord presiahla domace
prostredie a zaradila sa do kontextu svetovych wag-
nerovskych tradicii. Cely subor, solisti, orchester
1 zbor dokizali sa éestne popasovat s tymto obrovi-
tym drahokamom romantickej opernej literatiry
a vydat svedectvo o narodnej svojbytnosti, ale aj
uZitoénej kontinuite s vrcholmi svetovej Kultiry,
Velkorysost a otvorenost vodi skisenostiam a pru-
deniam svetovej kultdry iste prinesie svoje ovocie
pre postavenie Velk¢ho divadla vo svete.

MARIAN JURIK

Snimky Zbigniew Feliksiak



Zivodny klub ROH Vernost pri Chemic-
kych zavodoch J. Dimitrova sa uz ddvnejsie
aktivne zicastiiuje na bratislavskom kultidr-
nom Zivote. Vdaka vyhovujicim podmien-
kam a pochopeniu vedenia zavodu vznikla
zésluzna Galéria Dimitrovec, ktora v spolu-
prici s Galériou hlavného mesta SSR Brati-
slavy pravidelne poriada vystavy poprednych
* leskoslovenskych vytvarnikov, v ramci kto-
rych vystipil uz nejeden slovensky koncertny
umelec. Jednou z poslednych vydarenych ak-
¢if Galérie Dimitrovec bola vystava z tvorby
nirodného umelca Albina Brunovského.
V nddhernom prostredi majstrovych obrazov
sa 19. septembra uskuto¢nilo zaujimavé
stretnutie s narodnym umelcom A. Brunov-
skym a jeho hostami zaslizilymi umelcami Il-
jom Zeljenkom a Petrom Michalicom. Mode-
rator besedy inz. Pavol Lim rozpriadol s mi-
1ymi hostami dvojhodinovy dialég, v ktorom
nechybali ani osobné vyznania z rodného
kraja, komentare k tvorbe, zazitky i Vt‘\t.lt
pribehy.

Malou fotomontazou sa usilujeme priblizit
vzdicnu a prijemnit atmosféru, kde milé slovo
i vizne myslienky, ale aj znejuica hudba sta-

P. Michalica pri prednese

rych majstrov (Telemann, J. S. Bach) i sucas-
nika (I. Zeljenka) priblizili pritomnym nav-
Stevnikom kus nefalfované¢ho estetického
projektu®. A tak ¢loveku nevdojak napada,
ze estetickd vychova je v rukdch nds vet-
kych. aj bez kabinetnych projektov a Ze
miestna kultira sa dd dobre robit aj v mieste
velkej kultiry. A ¢loveka tiez tak napada, ze

keby... keby ¢o len v kazdom jednom viic-
$om podniku na Slovensku venovali finanéné
prostriedky (okrem futbalu, hokeja ¢i disko-
téky) aj na miestnu kultiru, tak ako to robia
Lwdimitrovécei*, azda by to s estetickou vycho-
vou 8lo lepdie a uspes$nejsie. A bez formal-
nych proklamdcii a uzneseni...

Text a foto: -mj-

I. Zeljenka

A. Brunovsky
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staecato Koncert k jubileu

ALFREDA ZEMANO®Y
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Nezaujem

KONCERT K SNP V BANSKEJ BYSTRI-
CI. Bansks Bystrica sa tohto roku stala cen-
trom celoStatnych osldav 45, virocia Sloven-
ského ndrodného povstania. Pri tejto prile-
Zitosti sa uskutoé¢nil 25. angusta 1989 v Di-
vadle J. G. Tajovského slavnostny koncert.
Fudovane, midro a ludsky prosto sa pri-
tomnym prihovoril prof. PhDr, Ivan Plinto-
vié, CSe. z Pedagogickej fakulty. Po iivod-
nom Pochode povstalcov nédr. umelca Jina
Cikkera - banskobystrického rodika, v pod-
ani orchestra a zboru opery DJGT v progra-
me vystipili sélisti opery DJGT - zasl. umel-
kyiia Dagmar Rohovi-Boksovd, Mikulas
Dobo$ a klaviristka Dagmar Dubenovi.
Spolmidinkovali ¢lenovia Divadla SNP
v Martine - Petronela Dotolomansks a Ste-
fan Haldsz.

-SK-

KOSICKI KONZERVATORISTI V GREC-
KU, V minulej sezone koSické Konzervaté-
rium s tispechom inscenovalo prviit Mozarto-
vu operu Apolon a Hyacint. Predstavenie si
ziskalo 3iroky ohlas a vysoko ho ocenil aj
grécky dirigent G. Hadjinikos - pozval solis-
tov a orchester na svoj letny interpretaény
semindr. Podujatie, sponzorované zakladi-
nou Promote International, poriada uZ sied-
my rok vo svojom rodisku Chortone, najmii
pre gréckych Studentov. V nddhernom pro-
stredi malého amfitedtra, vybudovaného
v zdhraddch rodiny Hadjinikosovcoy Studo-
vali kosicki Studenti diela W. A. Mozarta,
ktory bol iistrednou témou tohtoro¢ného se-
mindra. Vysledky svojej tyZzdennej usilovnej
price prezentovali na troch zivereénych
koncertoch, kde odzneli vflu¢ne Mozartove
diela - opera Apolén a Hyacint (pod taktov-
kou Romana Skiepka), symfénie C dur,
g mol a D dur a vinatky z opery Cosi fan tut-
te (dirigoval G. Hadjinikos). Predstavenie
Apolén a Hyacint predviedli KoSi¢ania aj v
Aténach v ramci letného umeleckého festi-
valu, Hodnotenie vysledkov price nasich
adeptov umenia vyznelo vel'mi lichotivo a aj
préica ich pedagogov si ziskala vysoké uzna-
nie = i tym, Ze mnohi mladi Gréci prejavili
zdujem o $tidium v KoSiciach.

rigalisti. Svoje muzmologaeké ambi-
ziva v teoretickych a publicistickych
sko Jcho zau;mu si koncentruje

neinformovanost

Ziujem o staru hudbu, vo svete uz roky
prezentovany mnohymi Specialnymi sibor-
mi, koncertnymi, scénickymi podujatiami
a predovietkym jej samozrejmym vélenenim
do bezného koncertného, kultirneho diania,
sa u nds prejavuje zatial az prili§ skromne

a nendpadne, Hoci sme sa koncom minulého,

roka kone¢ne dockali zalozenia ZdruZzenia
pre stari hudbu pri Slovenskej hudobnej
spolo¢nosti s velkoryso koncipovanymi plian-
mi — v nasich relaciach - v ktorych nechybaju
atraktivne koncerty, prednddky. besedy, se-
mindre 1 stretnutia so $pickovymi osobnosta-
mi v oblasti starej hudby, ich realizdcii mies-
tami nedochddza dych. Zda sa, Ze aj z cel-
kom prozaickych pri¢in: milokto a maloco z
ozajstnej kvality je dnes len tak na podarova-
nie, Zial, peniaze hybu svetom - umenie
nevynimajuc, a zdruZenie nimi veru prili§
neoplyva. Materskd organizdcia tych asi
2 500 ¢lenov, priazniveov starej hudby — Slo-
venskd hudobnd spolo¢nost ma pod svojimi
kridlami viacero roznych Specializovanych
spolocenstiev a nie je lahké rozsadit, ¢i spra-
vodlivo rozdeluje medzi vietky svoje deti
tiez len ohrani¢ené finanéné prostriedky.
Naprick vietkym limitujicim faktorom sa
Zdruzenie pre starti hudbu ¢oraz castejsie
ohlasuje a presadzuje rozlitnymi akciami.
Naposledy (22. 9. 1989) zaujimavym a vzic-
nym stretnutim s poprednym znalcom starej
hudby, muzikolégom, dirigentom a umelec-
kym vedicim siboru  Capella  Fidicinia
dr. Hansom Grissom. Vyuzijic pritomnost
H. Griissa na skiskach Spevickeho zboru
mesta Bratislavy (ktory spolutc¢inkoval na
koncertnom uvedeni Monteverdiho opery Or-
feo s Capellou fidiciniou na tohtoro¢nych
BHS) zorganizovalo zdruzenie prednasku
s besedou na tému Niektoré problémy predva-
dzacej praxe diel Cl. Monteverdiho a jeho si-
¢asnikov. Na konkrétnych prikladoch Monte-
verdiho Orfea zanietene. vedecky fundova-
ne, a z pohladu jedinecnej skusenosti vlast-
nej interpreta¢nej praxe hovoril o estetic-
kych vychodiskach barokovej hudby, rytmic-
kych a melodickych zdrojoch Monteverdiho
hudobnej reci, o problémoch historicky ver-
nej interpreticie, pouzivani starych nastro-
jov a o mnohych dalSich otdzkach, ktoré sa
v pricbehu takmer dvojhodinového poduja-
tia vyskytli. Skoda, ze vynimoéna akcia bola
ojedineld aj v pocte navitevnikov. Ani nie
dvadsat posluchac¢ov je na mesto s bohatou
hudobnou tradiciou a s viacerymi subormi
starej hudby zahanbujico madlo. Prilezitost
konfronticie s vlastnymi umeleckymi pri-
stupmi vyuzili iba ¢lenovia jedného ensem-
biu. A napokon prednaska bola koncipovana
tak, Zc i pre zasviitenych amatérov mohla byt
vybornym tvodom ku koncertnému predve-
deniu Orfea. Vinu na malej navstevnosti ma
vsak nielen nezdujem Bratislavcanov, ale
snad v eSte vii¢sej miere slabd a milo podnet-
na propagécia.
M. HANZELOVA

Hudobny skladatel Alfréd Zemanovsky
patri k tym tvorcom nasej hudby, ktorym
ucarila slovenska lTudova piesen. Jeho tvorba
obsahuje vyse stovky zborovych skladieb,
kde osobité miesto zaujimaju detské zbory.
Zemanovsky sa priklonil k detskej dusi ne-
obycajne spontanne a so zmyslom pre fanti-
ziu, reSpektujie jemnost i krehkost detského
vokdlu, ktory neexponuje do samoucelnych
zvukov, ale opiera sa o citovy svet 4 emocio-
ndalny tonovy prejav LILli Vo vokilnych
skladbich pre .dospelé® zbory sa nevyhyba
angazovane] vlasteneckej tvorbe a indpirdciu
nachddza aj v laske k prirode, domovine,
k Tudom a samozrejme k slovenskej ludovej
piesni. V poslednom obdobi vytvoril piesno-
vé cykly podnietené vlastnym obcianskym
a umcleckym Zivotom v Banskej Bystrici,
ktord sa mu po odchode z Bratislavy stala
trvalym posobiskom a kde sa aktivne podiela
na hudobnom zivote mesta (0. i. organizitor-
skou ¢innostou v Kruhu priatelov hudby, kde

je predsedom). Svojim neldinavnym tvorivym
pristupom pomdahal uskuto¢novat mnohé vy-
znamné hudobné podujatia v Banskej Bystri-
¢i. Vdacnou gratuliciou pozdravili Bansko-
bystricania A. Zemanovského na koncerte
zostavenom z autorovej tvorby. ktory uspo-
riadali pri prilezitosti jeho 70. narodenin
(6. septembra 1989 v sile Okresného osveto-
vého strediska). V ukdazkach jubilantovych
vokilnych. zborovych a inStrumentilnych
skladieb sa predstavili banskobystrické zbo-
ry. solisti opery DJGT i Ziaci LSU. Pozdrav-
ny list Zvizu slovenskych skladateloy a kon-
certnych umelcov, ako aj pozdravy a blaho-
zelanie  Slovenske] hudobnej spolo¢nosti.
Speviickeho zboru slovenskych ucitelov, stdit-
nych i stranickych organov Banskej Bystrice
boli dostojnym prejavom vdaky a ocenenia
zasluznej cinnosti A, Zemanovského na poli
slovenskej vokdlnej tvorby,

E. MICHALOVA

KONKURZY

Riaditel Slovenského nirodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na obsa-

denie voI'nych miest v orchestri SND:

- hracov na husliach;
hraca na viole,
hracov na kontrabase,

hrdcov na bicich nastrojoch.

hriéa na klarinete s povinnostou Es-klarinetu,

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo konzervato-
ria. Konkurz sa kona dna 26. 10, 1989 o 13.00 h v budove opery SND, Gorkého 2,

]

Bratislava, PSC 815 86. Vekovi hranica je 35 rokov. Pisomné ziadosti s kratkym zi-
votopisom a popisom praxe posielajte najneskor do 20. 10. 1989 na vedenie opery
SND Bratislava, Gorkého ¢. 2. Cestovné sa hradi len prijatym uchadzacom.

X X

X

Riaditel'stvo opery DJGT v Banskej Bystrici vypisuje konkurz do orchestra na

miesta:

hracov na husliach,
hracéov na viole,

= hracov na lesnom rohu,
hracov na harfe

a do operného zboru na miesta:
= tenor,
- bas,
= solovy baryton.

Prihlasky posielajte na adresu: DJGT - opera, Nabr. Duklianskych hrdinov 3,
974 73 Banska Bystrica. Zaujemcov pozveme pisomne.

X X

Riaditel Slovenskej filharmonie v Bratislave vypisuje konkurz na miesto hrica
na husliach do orchestra Slovenska filharmonia. Termin konkurzu je 25, 10. 1989
0 13.00 h v Koncertnej sieni SF. Kvalifika¢né predpoklady: absolutérium konzer-
vatéria alebo VSMU. Prihldsky prijima a informacie poskytuje KaPU, Fuéikova 3,

tel.: 333 351
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N man je Eastern music festival nie vel-
mi znamy. Hoci svojou Struktirou a dizkou
pripomina skor priazdninovy kurz pre mla-
dych hudobnikov, mnozstvom verejnych
koncertov si cestne obhaji kategériu hudob-
nych festivalov. Mal som moznost byt v lete
priamym ucastnikom tohto zaujimavého a
hodnotného umeleckcho podujatia. Zalozil
ho v sicasnosti najslavnejsi dirigent americ-
kého Stiatu Severnd Karolina Sheldon Mor-
genstern a pocas svojho trvania sa festival
stal neoddelitelnou sicastou leta v meste
Greensboro (200 000 obyvatelov). Organiza-
cia a pracovnd Struktura festivalu je velmi
domyselnid a origindlna. Sucasne pracuji a
koncertuji 3 symfonické orchestre (2 z nich
st mladeznicke a jeden je zloZzeny z profesio-
ndlnych inStrumentalistov 2z najroznejSich
americkych orchestrov), z nich vytvorené ko-
morné stubory = okolo 35 a solisti.

Profesionalni hudobnici st zaroven ucitel-
mi. vedi komorné Studentské sibory a indi-
vidudlne hodiny.

Festival je predovietkym pre americkych
Studentov, ale kazdy rok sa na nom zucastni
na zdaklade konkurzov aj nickolko frekven-
tantov z Europy. V oktébri 1988 pozvalo var-
Savské konzervatorium 8 huslistov z brati-
slavského konzervatdria na jediny konkurz
pre vychodni Europu do Varsavy. V Eurdpe
sa konali celkove 4 (v Parizi, %cneve a vo
Frankfurte) a na vsetkych vyberal vylucéne
slacikovych hracov osobne riaditel a zaklada-
tel EMF S. Morgenstern. Vekovy limit pre
Eurdpu je 13-20 rokov. Na varsavskom kon-
kurze sme Stipendium ziskali dvaja: polsky
kontrabasista a ja. Stipendium zahriujice
vietky vydavky na festivale (ucitelov, ubyto-
vanie, letenku, stravu, poistné a pod.), do-
stali len Studenti z Eurépy, Americania si
museli po uspe$nom absolvovani konkur-
zu O-tyzdenny pobyt na festivale zaplatit
(2500 $). Vietci sice dostali tiez Stipendium
vo vyike 500-1500 § - v zavislosti od Gspes-
nosti konkurzu, ale tieto peniaze si museli
odpracovat réznou organizaénou ¢innostou,
¢o pri nabitom programe nebola malickost,

Do Greensboro v Severnej Karoline je z
Bratislavy naozaj dalcko - leteli sme cez
Frankfurt a New York celych 24 hodin. Uz v
lictadle som sa zoznamil s dal§imi dvoma ¢ées-
koslovenskymi ucastnikmi: Krys$tofom Ma-
fatkom, 17-roénym klaviristom a dirigentom
z prazského konzervatdria (klaviristi maja na
festivale vilastné oddelenie) a huslistom 19-
rotnym Martinom Vilkom, ktory v roku
1987 uspesne zlozil konkurz v Prahe, ale ked-
Ze minul¢ leto sa nemohol na festivale ziGcast-
nit, cestoval az tento rok. Z celkového poétu
200 Studentov a 100 profesiondlov sme my
traja spolu s polskym kontrabasistom boli je-
dini reprezentanti socialistického tdbora.

Moj pobyt v USA mi pripravil mnoZstvo
prekvapeni a novych skiasenosti, Najsilnejsi
dojem som mal z profesiondlneho pristupu k
prici. Po prvykrit som videl okolo seba mla-
dych ludi, pre ktorych hudba a prica v or-
chestri je naozaj najpodstatnej§ia. Od naj-

mladsicho Studenta az po uéitela vietei na
festivale boli maximalne zaujati, ale zdravo
zaujati hudbou, hranim ¢o najviac a naj-
dlhsic.

Koncerty profesionalov (naSich ucitefov)
boli mimoriadne kvalitné. Necudo, ved na-
priklad 15 ¢lenov prvych husli tvorili vylu¢ne
koncertni majstri roznych americkych or-
chestrov, ¢i komornych siborov. Koncerty

Sheldon Morgensiern‘

mladeznickych orchestrov, aj ked samozrej-
me po technickej stranke za nimi v mnohom
zaostidvali, vela razy ich prekonali svojim hu-
dobnym zapalom a atmosférou, Kazdy sym-
fonicky orchester mal koncert raz tyzdenne.
Pripravit po tyzdni ski$ania - denne 3 hodiny
- s 15 az 20-roénymi hra¢mi kvalitny orches-
tralny koncert (a to'5-krét za sebou) vyzadu-
je vyhorné vedenie a zanietenych muzikan-
tov. Pritom program tychto $tudentskych
koncertov bol naroénostou na trovni profe-
siondlnych vykonov (o.i. symfénie Mahlera,
Cajkovského, Beethovena, Brahmsa, Sche-
rezada Rimského-Korsakova, Debussyho
More. Romeo a Jilia S. Prokofieva, Musor-
gského Noc na Lysej hore, Straussova Smrt a
vykupenie).

Préica a atmosféra na festivale bola skuto¢-
ne Gzasnd. Cely ndro¢ny program bol zvlad-
nuty bez najmensich stresov, v pohode, in-
tenzivnej prici a na koncertoch odznel na vy-
sokej irovni. Americki §tudenti totiZ pracuju
v prvom rade sami na sebe. bezne bolo vidiet
aj o druhej hodine v noci poslednych onesko-
rencov vracajucich sa z cvicebnych miestnos-
ti do ubytovne. Ked si porovnam ich pracov-
ni disciplinu a oddanost hudbe s nadimi $tu-
dentmi, nie je to velmi veselé. Tito mladi
Ameri¢ania maji vynikajuci osobny priklad
kvalitného pristupu k prici v Tudoch, ktori
ich obklopuji: hudobnych pedagégoch na fes-
tivale, ale i v ich domovskych skoldach. Na
EMF sii pozyvani $pickovi vykonni umelci a
sucasne vyborni pedagogovia. Uz tradicne tu
vladne atmosféra fair-play. Napriklad o tom,
kto hrd na ktorom mieste v orchestri rozho-
duju prehriavky pred komisiou. Vietkych Stu-
dentov preskuasali hned na druhy den po za-

¢iatku EMF. Po fiom zostavili sedenie v obi-
dvoch §tudentskych orchestroch na prvy tyz-
den - teda na prvy koncert. Orchestre boli
kvalitou rovnocenné a kazdy tyzden sa meni-
lo ich obsadenie. Na druhom koncerte sa mi
dostalo dovery a vybrali ma na miesto kon-
certného majstra Eastern Young Artist Or-
chestra.

Praca v orchestri bola viak len jednou ¢as-
tou festivalu. Kazdy Student bol podla vy-
sledku prehrivky zaradeny s priblizne rovna-
ko kvalitnymi hrd¢mi aj do niektorého z ko-
mornych siborov. Skidalo sa dvakrat tyz-

denne s pedagégom, ale viiéSina spolu samo-

statne muzicirovala denne. Svoju pricu moh-
li najlepsic komorné telesd prezentovat na
dvoch komornych recitdloch, na ktoré boli
opit prehravky. Vsetky sibory viak mali
moznost hrat verejne v rimci festivalového
programu ,koncertov do domu*, ¢o bolo asi
40 koncertov v najroznejsich institaciach
mesta Greensboro. Bol som zaradeny ako
primirius sli¢ikového kvinteta spolu so $tyr-
mi dievéatami, takZe ndas onedlho ddverne
prezyvali Peter Biely a jeho hdrem. Prica v
kvintete bola pre mna jednym z najkrajsich

Robert Helmacy, dirigent mlddeinickeho
orchestra Eastern Young Artists Orchestra

festivalovych zazitkov — radost z hry, vela
uspe$nych vystipeni a najma $pickovy peda-
gdg — Barbara Hamiltonova (1. violistka v
Barcelonskom  symfonickom orchestri  a
predtym v New Yorskej filharménii), s kto-
rou sme sa velmi vela naucili a nikdy nebola
ntidza o humor,

Kazdy Student mal raz do tyzdna aj indivi-
dudlnu hodinu. Mojou profesorkou bola Lisa
Johnsonova z Los Angeleského komorného
orchestra. Spolupricou a rozhovormi s fiou
som ziskal tiez vela novych, pre moju préicu
dolezitych vedomosti. S fiou som nastudoval
Recitativ a Scherzo pre sélové husle Fritza
Kreislera, s ktorym ma napokon vybrali ti¢in-
kovat v majstrovskej triede Josepha Gingol-
da. Tento svetoznamy 80-roény huslovy pe-
dagdy je kazdoroénym hostom festivalu. Ok-
rem ncho tu pdsobi vidy 6-7 Spickovych
umelcov (0.i. huslista Gerard Zoulet z Pari-
Za, americky celista Carter Bray a dalsi). Na

Carl Roskott, dirigent Guilford Young Ar-

Snimky archiv HZ

tists Orchestra,

festivale st len niekolko dni, kazdy vystupil
ako solista s niektorym orchestrom a ziroven
vyuéoval v jednej ¢i dvoch majstrovskych
trieduch. Tieto triedy, anglicky nazyvané
Master Class, ktoré sami organizitori pokla-
daji za najdélezitejSiu sacast festivalu, zna-
menaji verejni hodinu vybraného Studenta,
kde pedagdg vlastne prednasa i publiku v sé-
le. Pristupné si aj platiacim divikom (ceny
vstupenick EMF sa pohybovali medzi 5-15
$). Uc¢inkovanie v majstrovskej triede Josep-
ha Gingolda (ale aj ucast na ostatnych, kde
som bol len poslucha¢om) bolo pre mia dal-
$ou velmi cennou skusenosfou. Tento mily
star$i pdn je velka osobnost v huslovej peda-
gogike (medzi jeho Ziakov patri aj Joshua
Bell, momentélne jeden z najlepdich mla-
dych huslistov), v USA reviduje mnoistvo

“huslovych skladieb v najlepSich vydavatel-

stviach. Hodina s nim bola nezabudnutelnym
zazitkom.

Velmi si cenim, Ze som sa pocas Sesttyz-
diiového pobytu nauéil aj plynule po anglicky
(¢i skor americky), ako aj fakt, Ze som sa
vdaka mnozstvu moznosti verejne hrat zbavil
psychickych tazkosti. Na druhej strane ma
mrzelo, ze vietky koncerty boli len v Greens-
bore a nedostal som sa ani do susednych vel-
kych miest Winstonu a Raleighu. [ volny ¢as
sme travili v okoli interndtu, kde sme boli
ubytovani. Mali sme viak k dispozicii 12 te-
nisovych kurtov, bazén, bicykle, obrovski
teloeviciiu, baseballové ihrisko a vela roz-
nych spolodenskych hier. Studentsky Zivot na
internéte bol samozrejme vesely, vietci boli
k sebe maximalne priatelski a vzdjomne sa
respektovali a to i dospeli mladych. Vytvira-
lo to veImi priatelskd a prijemnu ndladu po-
¢as celého festivalu. V porovnani § naimi
mladymi [udmi - mojimi rovesnikmi - si
Ameri¢ania dost naivni, ale aj srdeé¢ni a vidy
ochotni poméct; nikde som sa nestretol so
zévistou, Zivo sa zaujimali o Zivot u nds a
treba povedat, Ze mnoho toho o nas a vobec
o socialistickych krajinich nevedia. Dokonca
niektori nevedeli ani priblizne, kde sa Cesko-
slovensko nachddza a viitdina nevedela, Ze
sme socialisticka krajina. Celkove sa mi viak
zdali vyrovnanejsi a bezstarostnejsi ako my.

Eastern Music Festival bol pre mia vzic-
nym zdzitkom, spoznal som vela nového a
ziskal cenné priatelstvd s vynikajacimi Tud-

mi. PETER BIELY
)
S e —
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Bartok Festival

Po dvadsiaty tretikrat sa uskutocnil v jali

r. Bartokovsky festival a semindr v zdpado-
madarskom Szombathely, ktorého pociatoc-
nym zamerom bolo prispiet k dovernejsiemu
poznaniu tvorby Bélu Bartoka. Od roku 1985
viak ma toto podujatie $ir§i ziber: pévodny
jednohlas vystriedala bohatd polyfénia pro-
gramu, interpretacia i majstrovskych kurzov
s kazdoroéne sa stricdajicim taziskom. Jadro
medzindrodnych interpretaénych kurzov sice
stile tvoria skladby Bélu Bartoka, do popre-
dia sa v8ak dostali aj dalsi klasikovia hudby
20. storocia ako aj tvorba sucasnej kompo-
zi¢nej avantgardy. pricom starsia klasicka li-
teratira tiez nie je z programu vylicena. Po
piatykrit sa tohto roku vedenia kurzov ujala
skupina poprednych madarskych interpre-
tov, skladatelov a muzikologov: Sandor De-
vies (komornd hudba), Péter Eotvos (dirigo-
vanic), Zoltan Kocsis (klavir), Gyorgy Kurtdg
(komorna hudba). Miklés Perényi (violonce-
lo, Imre Rohmann (klavir). Laszlé6 Somfai a
Wilheim Andras (muzikologovia). K nim

Smrsn

tohto roku ako hostujici (sCasti zahraniéni)
pedagégovia pribudli Péter Csaba (husle),
Alain Damien (klarinet), Dorothy Dorow
(spev), Mark Foster (dirigovanie). Marco
Stroppa (pocitacovd hudba) a Sandor Végh
(husle). Sacastou podujatia je atraktivny hu-
dobny festival (tohto roku 11 koncertov),
zostaveny takmer vyluéne z tvorby autorov
20. storoc¢ia, na ktorom sa ako interpreti ak-
tivne zucastiiuji o, i. pedagbgovia majstrov-
skych kurzov. Pri prilezitosti 200. vyrocia
Velkej francizskej revolicie vystapil t. r. na
dvoch koncertoch parizsky Ensemble Inter-
Contemporain a celd dramaturgia koncertov
venovala zvladtnu pozornost franciizskej
hudbe nasho storodia. Ako kazdorocne od
roku 1986, aj tentokrit realizovalo vydava-
telstvo Hungaroton nahrdavku jednej z pro-
dukcii festivalu: po 35 kusoch pre pit orche-
strov Johna Cagea, osobne pritomného v ro-
ku 1986 na celom festivale, Stravinského
Svadby v dvoch verzidch — klavirnej i orches-
trdlncj. za spoluti¢inkovania Slovenského fil-
harmonického zboru v roku 1987. Jeneiho
cyklu 12 piesni v roku 1988 to boli tentokrit
Styri capriccia Gyorgya Kurtiga pod taktov-
kou P. Eotviosa s Ensemble InterContempo-
rain a solistkou Adrienne Csengeryovou.

Muzikologicky program tohtoro¢ného fes-
tivalu bol zamerany na dvojdiiovi medzina-
rodnt konferenciu o pripravovanej Komplet-
nej kritickej edicii Bélu Bartoka. Bartokov-
sky archiv v Budapesti pozval na tento work-
shop vedicich editorov dvoch v sicasnosti
prebichajicich obdobnych projektov — Ja-
nackovskej edicie — dr. Jiriho Vyslouzila z

Brna a Schonbergovskej edicie — prof. Gosta
Neuwirtha zo Zipadného Berlina, aby ich in-
formoval o svojom podujati a su¢asne ¢erpal
zo skusenosti zahrani¢nych kolegov. Na toto
pracovné stretnutie mali zdujemci volny pri-
stup a potencidlni redaktori obdobnych pro-
jektov sa pri tejto prilezitosti mohli zozndmit
nielen s naslovovzatymi odbornikmi (z ma-
darskej strany viedli konferenciu dr. Laszlé
Somfai, veduci editor edicie a jeho zdstupca
Andas Wilheim, pritomni boli a aktivne sa
zapdjali viak aj viaceri dalsi, zvicsa mladi,
obdivuhodne zasviteni muzikol6égovia a in-
terpreti, fakticki i perspektivni editori jed-
notlivych zvizkov), ale aj s ich tfnistou ces-
tou a zavideniahodnou uvzatostou, s angazo-
vanostou vietkych zucastnenych. Madarski
muzikolégovia predlozili vedecky do detailu
prepracovant koncepciu bartékovskej kritic-
kej edicie, na ktorej prvych zviizkoch sa uz
pracuje (rand komorna tvorba, 27 zborov, 1.
klavirny koncert; 1. zvizok mé vyjst v roku
1991).

Referity oboch zahraniénych hosti sa za-
merali na prezentdciu koncepcii a problémov
vlastnych edicii, pricom sa ukdzalo, ze v do-
sledku osobitosti kompozi¢nej praxe toho-
-ktorého skladatela niet - okrem zdkladného
principu absoliitnej vernosti voéi autorskému
zameru (kiez by editorom bol vzdy znamy!) -
vieobecne platnych zisad na realizdciu také-
hoto projektu. Poénic od rozneho spdsobu
skicovania, resp. zaznamu skladieb (Schon-
berg napriklad nezanechal skice - jedinou je-
ho pripravou boli tabulky radu -, ale postup-
ne vypracovival ur¢ity Gsek skladby do deta-

ilu, kym napriklad Bartok pisal priebeiné
skice, ktoré vrstevnicovo prekryval az po de-
finitivny tvar a Jandtkove rukopisy neraz
predstavuji aj z hladiska kompozi¢ne] logiky
nededukovatelny pramei), cez otdzky Ur-
textu, kdnonického textu, tzv. textu posled-
nej ruky, datovania, opisov, pravopisnych
pravidiel, gramatiky atd., umoZnili nahliad-
nut do vydavatelskej dielne, ale aj do sprevd-
dzajucich okolnosti, problému odbornej
pripravenosti kddrov i spolo¢enskej podpory
toho-ktorého projektu, Tri gigantické edicie
troch velkych skladatelov ndsho storoéia v
troch roznych stredoeurdpskych krajindch
velmi mnohovravne hovorili aj o postoji tej-
-ktorej kulttiry voéi svojej najmladse; tradi-
cii: kym schonbergovska edicia je postavend
na sikromnej iniciative niekolkych zdujem-
cov a odbornikov, jand¢kovskd edicia je tie
odkézand na vytrvalost a nevyprchajiice nad-
Senie editorského timu, je bartokovskd edi-
cia si¢astou pracovného programu Muziko-
logického Gstavu Madarskej akadémie vieda
stiva sa tak zdvideniahodnym oficidlnym ce-
londrodnym, finanéne isto nie nendroénym
projektom.

Skoda, Ze zo Slovenska nikto z kompetent:
nych odbornikov nebol zvedavy na tiito jedi=
neéni prileZitost zistif ako sa robia kritické
edicie. Neviem, & v tejto sfére mame aZ také
bohaté vlastné skiisenosti. Ale pravdepodob-
ne nemdme ambicie a plany tohto druhu.

A na zéver drobna poznédmka: na medzind-
rodnych kurzoch Bartékovského semindrasa:
zicastnili mladi hudobnici z 30 krajin putidl
svetadielov. Vritane zo socialistickych &t
tov. Chybali iba acastnici z Albdnska, Ces-
koslovenska a Rumunska. L

ALZBETA RAJTER




Missale Romanum Mariano-Seraphicum (1770) - vel'kosf 39 x 53 cm

Gaudentius Dettelba

Eisenstadt - posledné pasobisko G. Dettelbacha - v 18. storoéi

Mytus a skuto¢nost po 250 rokoch od narodenia

LADISLAV KACIC

yovi, neskor 1 K. Bardos a najmia M. Weiss OFM,
v predstaviich viak v podstate az dodnes zostal
G, Dettelbach len ako zostavovatel reprezentativ-
neho a aj vonkajsim vzhladom impozantného ruko-
pisu omsi Missale Romanum Mariano-Seraphicum
(1770). na ktory upozornil uz Orel. I tato pamiatka,

v ktorej - ako dnes vieme ~ je len Sest Dettelbacho-

«yych skladich, sa v minulosti nehodnotila objektiv-

ne (Dejiny slovenske) hudby 1957). Pritom v sicas-
nosti pozname od Dettelbacha okolo 100 skladieb!
Ani v tomto pripade nemozno predpokladat, Ze ide
o kompletny skladatelsky odkaz, domnicvame sa
viak., ¢ tento rozsah znimej tvorby predsa len do-
voluje zovicobeenenie a  presnejdie  zaradenic
G. Dettelbacha do kontextu dejin hudobnej kulti-
ry na Slovensku, ¥

Gaudentius Dettelbach pochidzal podla novych
poznatkov z hudobnickej rodiny. Jecho otec Lau-
rentius Erasmus Todlbach (1704-1780, aj pater
Gaudentius pouzival az do roku 1769 podobu priez-
viska .. Todlbach®) bol znamy skladatel a od roku
1735 .teutscher Schulmeister”, | ludirector germa-
nicus” a pod. v Ovare. Tu sa ako tretie dieta 22, 9,
1739 narodil syn Leopold, neskor frantiskin pater
Gaudentius. Ked mal 10 rokov, zomrela mu matka,
olec sa ozenil druhykrat, no Zivotné podmienky
mnohodetnej uditelskej rodiny urcite neboli naj-
fahdic. Preto nie div. Zze po ukonceni rétoriky sa
mlady Leopold rozhodol stat sa frantiskdnom, po-
dobne ako neskdr o 2 roky mladsi brat Anton (ne-
skor pater Hilarius, 1741 — 1801, inak ticz vyborny
hudobnik). Prvym ucitefTom oboch v hudbe bol iste
otee. Museli mat slusné hudobné vzdelanie, lebo
hned po vstupe do frantiS8kianskeho radu (1757),
pocas jednorocného noviciatu, ktory absolvoval
v Malackdch, ucil Gaudentius ako mlady klerik os-
tatnych spev. Noviciat ukongil 28. 8. 1758 a filozo-
fickym kurzom (1759-61) v Pesti, kde prijal aj niz-
$i¢ sviltenia.sa pripravoval na vlastn¢ Stidium teo-
logie. To absolvoval od roku 1761 v Bratislave
29 3. 1763 bol v Trnave vysviteny za knaza. Uz
pocas tychto prvych rokov v reholi Dettelbach za-
staval hudobnicke funkcie, hoci v tomto case bol
eite len jednym z viaceryeh klastornych organistov.
Postupne sa viak vypracoval na vedicu osobnost
maridnskej provincie v oblasti hudby a na skisenc-
ho skladatela.

V lete 1763 bol ako klerik prelozeny do Gyoru,
svojho prvého vyznamného posobiska (Gyor bol po
Bratislave a Trnave tretim najvyznamnejSim klas-
torom provincic.) Az do leta 1769 tu G. Dettelbach
zastaval funkciu organistu a directora chori, popri-
tom bol i spovednik. V Gydri sa naplno rozvinula
jeho kompoziénd aktivita. Najstarsie znime sklad-
by sii z roku 1764, no pravdepodobne komponoval
uz skor, v mladosti, Dettelbach v dstrani pracoval
na hudobnej reforme maridnskej provincie, ktora
wrcholila na jesen 1769 schvilenim oficidlneho
a povinncho repertoaru omsi a litanii. Dnes fazko
jednoznacne povedat, preco dostal prednost pred
Roskovskym, ktory pracoval na reforme sucasne

* s nim. Pravdepodobne Roskovského niroky boli

privelk¢. jeho hudba prili§ koncertantnd, svetska.
Dettelbach bol takmer rovnako dobry a uznivany
hudobnik, bol véak predsa len mierneji a v tomto
gase | konzervativnejsi. Alebo, Ze by bolo v pozadi
nieco in¢?

Mnohé, na prvy pohlad sekundarne skutocnosti
sveddia o ich dihdom siupereni. Roskovsky napri-
klad viackriat spomina v svojich predhovoroch ,za-
vistnika*. a nim mohol byt prave Dettelbach. Uz
vlete 1769, teda este pred schvilenim repertoiru,
bol Dettelbach prelozeny do Bratislavy, kde vy-
* striedal prive Roskovského. Zastaval funkciu orga-
istu, magistra chori, bol aj .instructor iuvenum in
cantu et organia”, Predovietkym viak pod tlakom

viedajsicho provinciondla E. Kosu rychlo dokondil
reformu, na ktorej (aspof nepriamo) pracoval uz
v Gyori. Ako vyplyva z formulicii na titulnych lis-
toch oficidalnych zbornikov Missale Romanum Ma-
riano-Seraphicum (1770) a Antiphonale Romanum
Mariano-Seraphicum (1771), mal na to provincialo-
vo poverenie. Paradoxné je, Z¢ do schvileného re-
pertodru sa nedostala ani jedind skladba RoSkov-
ského (1), pritom si tu skladby viacerych radovych
skladatelov — okrem 6 omsi aj 5 litdnii samotného
Dettelbacha, 2 omde D. Grapmayra, 1 omsa
M. Krausa, | omsa rakuskcho frantiskana E. Ka-
tzera, | litanie M. Repkovi¢a, vela omsi pripisova-
nych svetskému organistovi nitrianskcho kldstora,
frantiSkdnovi J. Rakovi¢ovi a pod.

Z prilezitosti ukondcenia tejto vyznamnej reformy
celebroval 15, 11. 1770 sldvnostni omsu sdm pro-
vincidl Késa, na ktorej zaznela - naprick zakazu za-
vadzal nove skladby... - nova Dettelbachova Missa
SS. Trinitatis a Te Deum v slavnostnom obsadeni
s klarinami, trombdénmi a husfami.

Po schvaleni repertoaru dohliadal niclen prisny
Kdsa, ale aj sim Dettelbach na dalsi priebeh refor-
my, t. j. na povinné odpisovanic skladieb v jednot-
livyeh klastoroch, V roku 1771 bol preloZzeny do
Trnavy, kde dokonéil a inovoval antifonir M. Per-
desa z roku 1752 a po Roskovskom dopisal zbornik
Missale Musicum. V lete 1773 sa vratil do Bratisla-
vy a intenzivne sa venoval vychove mladych spolu-
bratov - za jcho Ziakov v hudbe moZeme povaZzovat
zo znamejSich C. Zabit¢ho, Z. Svréica, C, Jagera,
Th. Hoffmanna a C. Smeera. V Bratislave bol Det-
telbach az do konca leta 1778, ked bol preloZeny za
vikira klastora v Pedti. Aj tu, samozrejme, zastaval
hudobnicke funkcie, no zacal sa i jeho pomaly, ale
isty vzostup po radovom ,rebricku® (tu je opit vel-
ky rozdiel oproti Roskovskému, ktory svoju Zivot-
ni put ukondil pastoriciou vo vojenskom lazare-
te...). Uz po roku bol viak Dettelbach prelozeny
do Frauenkirchenu, kde posobil od leta 1779 az do
roku 1791. Tu bol pogas jozefinskych reforiem vi-
kirom, v roku 1785-1788 dokonca gvardiinom
kldstora, nadalej vykonaval, samozrejme, aj svoje
hudobnicke funkcie.

Ziver dlh¢ho - a treba dodat - aj plodného Zivo-
ta prezil G. Dettelbach v Eisenstadte, Od roku
1791 az do smrti Zil len nickolko metrov od domu,
v ktorom do svojho odchodu z kniezacich sluzicb
v roku 1790 byval J. Haydn, Eisenstadt bol tretim
vyznamnym Dettelbachovym posobiskom po Gyori
a Bratislave, a hudbou nasiaknut¢ prostredic ho is-
te stimulovalo k aktivite az takmer do poslednych
dni Zzivota. Udrziaval stale ¢uly kontakt s Bratisla-
vou, uz od 70-tych rokov dodival noty ursulinkam,
najviac prave z Eisenstadtu okolo roku 1798. Piter
Gaudentius zomrel 79-ro¢ny 8. 10, 1818 v Eisen-
stadte ako ,sacerdos jubilatus® (uz predtym mal
voitroradové tituly Multum Vencrandus Pater
a Pater bene meritus).

G. Dettelbach bol sebavedomy, prichojny ¢lo-
vek, pravdepodobne nemal ani najhorSiu telesni
kondtitiiciu, hoci v ease, ked sa Jozef I1. rozhodol
urobif z ¢o najviicSicho poétu mnichov aspon svet-
skych kiiazov, sa spomina uitho .defectus sanita-
tis*, resp. Ze bol . debilium virium*. Dettelbach ne-
bol schopny, podobne ako vagina hudobnikov ma-
ridnskej provincie (na rozdiel od salvatorianov), vy-
kondvat pastoraciu. Jeden doklad viak uasi predsa
uvidza pravi pricinu - ,ad concionandum scientia
deficit” (t. j. nevedel kdzat).

Gaudentius Dettelbach bol veImi usilovny ¢lovek
a zanechal rozsiahly odkaz. MoZno ho rozdelit na
dve zikladné Casti: 1) kopisticku ¢innost, 2) kom-
pozi¢nu ¢innost.

I v prvej oblasti. t. j. zhotovovani zbornikov pre
potreby ridu, bol podstatne plodnejsi, ako sa dote-
raz uvdadza. Dnes pozndme 10 rozsiahlych zborni-
kov, no Dettelbachovu ruku moZno najst takmer v
kazdom frantiSkanskom zborniku maridnskej pro-
vincie z 2. polovice 18, storo¢ia. Zborniky, ktoré
zhotovil sdm, alebo aspon podstatni &ast, si
v chronologickom poradi ticto: zbornik omsi, litd-
nif, antifén a arii Hic liber perhiber Sacra ac Lyta-
nias (zhotovil ho eSte ako klerik v Bratislave roku
1762 - je to jediny jeho zbornik, ktory obsahuje aj
odpisy skladieb Roskovského): zbornik om&i - kon-
volit z dvoch rukopisov, ktoré vznikli okolo roku
1762 v Bratislave, resp. 1764-69 v Gyéri a 1769-70

v Bratislave: Offertoria seu Ariae (1764-68, ale ob-
sahuje a) zipisy skladieb skomponovanych v ro-
koch 1769-73 v Bratislave, resp. Trnave); Antifo-
nir (1764-1797); Antiphonarium Romanum Maria-
no-Seraphicum (Gyor 1769). Missale Romanum
Mariano-Seraphicum (1770); Antiphonarium Ro-
manum Mariano-Seraphicam (1771); Antiphona-
rium M. Perdesa (dokon¢il 1771); Missale Musicum
(dokonéil po Roskovskom 1773):; Sacra Primae
Classis (Bratislava 1776).

V pokrotilom veku, ked Dettelbach komponoval
uz menej, odpisal si pre vlastné potreby v eisen-
stadtskom kladtore aj dalsie jednotlivé skladby, na-
priklad blizsic neznimeho F. Vanecka, medzi ano-
nymnymi mozno identifikovat dicla esterhazyov-
ského organistu F. Novotného, Michaela Haydna,
G. Hubera, ale aj viaceré sporné, resp. nepravé
skladby J. Haydna.

Z rozsiahlej vlastnej tvorby G. Dettelbacha uva-
dzame len najzivaznejsic fakty. Je autorom 12 om-
§i, resp. omSovych Casti: Missa §§. MM, Gervasii et
Prothasii fratrum (1765), Missa SS. Apostolorum
Petri et Pauli (1767), Missa 7 Gaudiorum B.V.M.
(1768), Missa S. Mariae ad Nives (1768), Missa bre-
vissima (1769), Missa SS. Trinitatis (1769), Missa
Capitularis (1778), Missa Sacratissimi Corporis
Christi (1794), Missa Paschalis (1794), Missa SS.
Nominis Mariae (1796), Missa in C (Sacrum Dettel-
bachianum, pred 1769), Christe eleison + Kyrie
k jednej omsi rakuskeho pdvodu; skomponoval
2 litdnie k sv. FrantiSkovi s prisluinymi antifénami,
3 litdnie k sv. Antonovi Padudnskemu, 3 loretdnske
litdnie; Te Deum (1770, prepracované 1778), 6 Tan-
tum ergo, 7 Rorate Coeli desuper, 2 Ave Maria gra-
tin plena, Asperges me; marianske antifony -
4 Alma Redemptoris Mater, 2 Alma Redemptoris
pastorella (z toho jedna skutoéne kuridézna na tému
J. Haydna - o tom dalej), Ave Regina, Stella Coeli
extirpavit, 3 Salve Regina, 2 Regina Coeli laetare;
takmer dve desiatky ofertérii, motet, resp. velkych
arii da capo najlepsic Offertorium O, felicem,
o beatum s povodnou Dettelbachovou kadenciou
a Offertorium Exultate in adjutori nostro skompo-
nované v Bratislave 1770, 2 gradudle; nickolko de-
siatok strofickych arii, resp. piesni na latinsk¢ a ne-
mecke texty.

Autorom Omse C dur zachovanej v Trnave s au-
torskym udajom . Aut. R. P. Detlpach™, ktord v
minulosti pripisovali tak J, Haydnovi (Hob. XXII:
(C37), ako aj Mozartovi, je kleinmeister M. Heime-
reich. Viésina Dettelbachovych skladieb sa zacho-
vala v autografoch i v nespocetnych odpisoch, jedi-
ni skladba - Tantum ergo - existuje len v odpise
uriulinky Stanislavy von Seydlove;j.

V kompozitnej ¢innosti G. Dettelbacha moZno
vy€lenit tri obdobia;

V 1. obdobi (1764, resp. 1762 - 1770) bol Dettel-
bach este pod vplyvom baroka, resp. galantného
Stylu, T z tohto obdobia sa viak zachovali velmi
kvalitné skladby, ktoré sved¢ia o tom, Ze velmi dob-
re ovladal techniku (napriklad tzv. Fortspinnungs-
melodik v spominanom ofertériu O felicem,
o beatum). Uz v tomto obdobi Dettelbachovu hud-
bu micstami charakterizuje privelmi spevna, az
skladkasta melodika s ¢astym pouzivanim chroma-
tickvch priechodnych ténov a pod., ako ju pozna-
me napriklad z asti tvorby M. Haydna. Dettelba-
chovym vzorom bol v tomto obdobi viak najmi
vtedy velmi popularny G. Reutter ml. Pouziva, ba
naduziva stily Sestnastinovy rytmus v husliach (tzv.
rauschende Violini), klariny vo vysokej polohe.
trombony. Aj jednoduché utvary, napriklad stro-
fick¢ aric maja ¢asto Ritornellu cum 2 cornibus®.

2. obdobie (1770 - 1780) znamend rozhodujici
stylovy zlom v tvorbe G. Dettelbacha smerom ku
klasicizmu, Pryvky, ktoré sa v predchidzajicom ob-
dobi objavovali len jednotlivo, izolovane, sa uplat-
fiuji napino a v celku. V tomto obdobi nijdeme
u Dettelbacha sice sem-tam eSte aj vonkajskové
érty ran¢ho  klasicizmu  (sprievodné  figuricie
a pod.), ale celkove jeho tvorba je uZ jasne na po-
zicidch klasicizmu, ako o tom sved¢i i azda najlep-
sia Dettelbachova skladba vobec ~ Missa Capitula-
ris, ktord sa vobec .nestrati” medzi po¢etnymi om-
Sami s organovymi sélami (Orgelsolomesse) 2. po-
lovice 18. storotia.

3. obdobie (po roku 1780) je ovlyvnené najméi
poznanim tvorby J. Haydna. Dettelbach casto na-
podobioval svoj vzor, najmé v rychlych castiach ty-

Autograf G. Dettelbacha - zac¢iatok organo-
vého partu Alma Pastorella brave s pouZitou

témou J. Haydna Snimky archiv HZ

pické 2/4-allegro (Rondo alla ungarese) z Klavirne-
ho koncertu D dur, Hob. XVIIL: 11 -mozno ho ndjst
viackrat napriklad i v jednej z najlepsich skladieb z
tohto obdobia Missa Sacratissimi Corporis Christi.
Dettelbach tému dokonca aj priamo spracoval (¢
.pouzil*) vo vianotnom Alma Redemptoris Mater
z roku 1798 pre bratislavské ursulinky - skladba sa
predviadzala velmi ¢asto edte medzi rokmi 1862 ~
1902! Upadok Dettelbachovej kompoziénej aktivi-
ty nastal po roku 1798,

Samozrejme, nie vietko z Dettelbachovej tvorby
predstavuje kvalitu®, ndjdeme aj skladby slabé
(Missa brevissima, litanie z roku 1797 v &tyle, ktory
bol moderny pred 30 rokmi). prilezitostné (najma
maridanske antifény), ale vicdina skladieb svedci
o dobrej trovni a vnimavosti vodi novotim, ktoré
sa objavovali v hudbe v 2. polovici 18. storodia, ba
nicktoré skladby maji i nadpriemernt hodnotu.
G. Dettelbach bol totiz i vieobecne rozhladenejsi
¢lovek, ako sa zdalo. Potvrdili sa predpoklady
M. Postolku a D. Midrej, ze patril k poprednym Si-
ritefom Haydnovho kultu. Okrem toho, Zze pouZi-
val vydanie klavirnej upravy (Artaria 1787) Hayd-
novej Symfénie D dur (La Chasse, Hob. 1:73), viak
dnes pozname viacero L haydniin® z Dettelbacho-
vej ruky: omse Hob. XXII:C12 (medzi¢asom autor
jednoznaéne M. Haydn). Hob. XXII:B13 (Missa
Novi Anni, v tomto pripade treba vzhladom na roz-
sah upravy G. Dettelbacha pocitat za . spoluauto-
ra"), v 70-tych rokoch si zhotovil odpis populirnej
a rozéirene] skladby parddie Venerabilis barba Ca-
pucinorum, pripisovanej tak J. Haydnovi (Hob.
XXVb:G2), ako aj Mozartovi KV, Anh.C.9.07),
K dokresleniu Ziviicho, pestrejsicho, hoci stile ne-
ipiného obrazu o Dettelbachovi prispieva i fakt, Ze
v cisenstadiskom klastore sa nachadzaji aj party
instrumentélnych skladieb (symfonie), napisané je-
ho rukou. Aj ked zatial nevieme, ¢ ide o jeho
vlastnd skladbu, je v kazdom pripade zaujimavé,
#e takato hudbu vobec u frantiSkanov predvadzal.

Pater Gaudentius bol nemeckej narodnosti (vo
vietkych dokumentoch sa uvadza . natione germa-
nus*) a na rozdiel od mladsicho brata Hildria, ktory
vedel dokonca po slovensky, ani neovladal ziadnu
ind re¢. Naprick tomu viak zasiahol vyznamne do
vyvoja hudby u nas. Rozhodujici obrat v Dettelba-
chovej tvorbe nastal pocas bratislavského posobe-
nia v 70-tych rokoch 18. storo¢ia. Bol teda jednym
z prvych, ktorf presadzovali novy §tyl hudobného
klasicizmu, resp. prijimali nové podnety. Uz z toh-
to dovodu si zasluzi pozornost nielen pri 250. vyroéi
od narodenia.




5 -

s
-——»...J\-ﬂ-m.:‘ z

PETER HALASZ

L, — o

& = - 4 T
R W ™ /

P ]

alebo

»

a> —= ?

:‘ - oy - | - ff:-

Ak

m Y

--:.'l V ‘- I:‘-'

zmeny absolitnej tonovej vysky v 17. a 18. storoéi

tiznik v nadpise sotva mozno na Konci
nasledujiceho prehladu nahradit jed-
Na jeho miesto sa do-
fazko riesitelné

O

nozna¢nym Gdajom...
stant skor dalSie otdzniky,
zahady.

Maoj ciel - poukizat na to, ako sa menila
hodnota absolitnej tonovej vysky za posled-
né storodia - predpokladd, aby som sledoval
aj zmeny pojmu absolitnej ténovej vysky.
Nasledujuce dva citity mézu poslizit na do-
kumentéciu zmien tohto pojmu. Prvy: . Naj-
prv treba vziat do tvahy. Ze strunu alebo ton
s ndzvom C mozeme naladit tak, ako sa ndm
paci™. Druhy: .Prakticky vyndlez, ktory je
len o nieco viicsi ako vreckovy dalekohlad a
ktory by ako ladi¢ velmi napomdhal vieobec-
nému rozsireniu dnes mdédneho 435-kmitoc-
tového a*. Prvy citit je rada na ladenie z kni-
hy Pictra Aarona Toscanello di musica, uve-
rejnenej v Bendtkach v roku 1529, druhy je
inzerit z madarského hudobného casopisu
Zenészeti Lapok z roku 1864, Oba citdty re-
prezentuju dva sposoby nazerania, krajnosti,
vymedzené v case vzdialenostou troch a pol
storoc¢i. v obsahu najkrajnej$ou slobodou a
¢o najpresnejSie uréenym Standardom. Dnes
zijeme v dobe. riadenej druhym spésobom
nazerania. ale ak sa upriamime na uvedené
obdobic, mézeme sa rozhliadnut na teritériu
medzi oboma sposobmi nazerania. Mozeme
sice natrafit na vyskové konstanty priznacné
pre urcité miesta a obdobia, ale tie nikdy ne-
mozno povazovat za vieobecne platné. Uvidi-
me, z¢ tieto Standardy zdaleka nie sd presne
urcené, sucasne st vsak vyjadrenim uvedo-
menia si skuto¢nosti, Zze absencia viac-menej
prijat¢ho spolo¢ného zikladného ténu zne-
moziuje spoloéné muzicirovanic. Na druhej
strane ale divergencie hudobnej praxe edte z
predchidzajucich storo¢i tazko uvolfovali
priestor tomuto .spoloénému menovatelu*,
prilis dlho sa udrzali odchylky obvykle vyply-
vajlce z tradicie alebo z charakteru ndstro-
jov. kvoli ktorym predsa len nemohlo déjst k
ustileniu — vyjadrené dnesnym jazykom -
«normélneho ténu a* rovnako platného v na-
vzdjom od seba vzdialenych oblastiach.

Skumanie tejto otizky nie je mudrlantské
puntickirstvo. pretoze hodnoty absolitnych
ténovych vysok nie si iba vonkajskovymi
charakteristikami, Ved prive od nich zavisi
intenzita natisku. napiitie- strin alebo hlasi-
viek a v kone¢nom dosledku aj v danom 3tyle
pouziteIné tempa a troven dynamiky. Teda
absolitna tonova vyska je jednym z pocet-
nych, vzijomne sivztaznych predpokladov
predvedenia skladby. To je dévod na kritky
prehlad nadich poznatkov v tejto oblasti. Je-
ho cielom nie je ndvrh na zmenu dnes v inter-
pretaénej praxi starej hudby zauzivaného 415
Hz-ového a’, ktoré je o poltén hibsie, ako v
beznom koncertnom Zivote pouZivané a’ =
440 Hz. Nasledujuce, viac teoretické. nez
praktick¢ tvahy skor chea byt analyzou kom-
ponentov v konetnom dosledku nezodpove-
dateIn¢ho komplexu otizok. pontkajicou
zaujemcom informaciu. zainteresovanym vy-
konnym umelcom zasa podnety na uvaZzova-
nie. Podotykam. ze pouzité udaje pochadza-

1. tabulka

dobové pisomné Gidaje a noty. Problém spo-
¢iva v tom, Ze vzdy musime vzdjomne porov-

nat aspoi dve skupiny, aby sme dospeli k ne-
]dkt.mu vysledku Ved zmerany rozsah urdi-
tého ndstroja mozno stotoznif s absolttnymi
ndzvami tonov iba na ziklade dobovych po-
pisov alebo nét, kym skutocné kmitocty v
traktitoch spominanych ténovych oznadeni
mozno zmeraf iba na zachovanych nastro-
joch. Nehovoriac o neustile strichnucom
faktore neistoty, ktory vnaSaji takmer ne-
poznatelné prestavby ndstrojov, resp. v do-
bovej teoretickej literatiire obcas sa vyskytu-
juce nepresnosti. T. j. musime byt neustéle
opatrni a kazdy, aj zdanlivo na vlas presny
tdaj mozno brat na vedomie iba s vydatnym
«mesacénym halom®.

Prvy badatel, ktory sa s touto otdzkou za-
oberal spracovdvanim tdajov ziskanych
presnymi vypoctami, bol Alexander J. Ellis,
vyznamny anglicky filolog a matematik. (Mi-
mochodom jeho svojriazna osobnost bola
Shawovym modelom profesora Higginsa v
hre Pygmalion). Jeho zdkladni Stidia (On
the History of Musical Pitch. Journal of the
Society of the Arts 28) vysla v roku 1880 a
odvtedy sa stdle teSi vysokému uznaniu. Ellis
pracoval s prizna¢nou pozitivistickou meto-
dou: zhromazdil obrovské mnozstvo materia-

Ju, opierajiic sa o vysdie uvedend prvi a dru-

hi skupinu pramenov. Jeho monumentalna
tabulka prinasa viac ako 300 tdajov o tono-
vych vyskach, kazdy uréeny v Herzoch az do
jedného desatinného miesta. Ellis bral do
ivahy ndstroje pomerne obmedzene, prijal
totiz udaje merané len na dvoch . ndstrojo-
vych typoch™: na ladicke a na organovych
pidtalich. Kedze ladi¢ka je vynilezom zo za-
¢iatku 18, storodia (podla tradicie vyhotovil
prvi ladicku John Shore. anglicky kralovsky
tribkir v roku 1711) a az koncom storocia sa
rozsirila v celej Eurépe, bol Ellis vzhladom
na prevazni ¢ast 17. a 18, storocia odkédzany
na organové pistaly. Z pisomnych pramenov
pouzil tiez Gdaje vzfahujice sa na organ, ale
neuspokojil sa s vyvodzovanim ténovych vy-
Sok pistal, ktorych rozmery boli v traktatoch
udan¢ iba na zdklade vypoctov, ale u istého
londynskeho stavitela organov si dal vyhoto-
vit potrebné pistaly a vlastnymi meraniami sa
presvedcil o ich ténovej vyike.

Ellis sa prezradil vyberom prameniov. Tre-
ba totiz vediet. Ze cielom jeho ¢éldinku bolo
udomdcnit 435 kmitodtové a’ v Anglicku.
Preto sa snazil dokumentovat existenciu
Standardov aj v minulosti a vyber laditiek a
organovych pistal je odzrkadlenim predpo-
kladu, Ze tieto prostriedky fixovanej ténovej
vysky fungovali vo svojej dobe ako Standar-
dy. Ked preskimame Ellisovu tabulku (kto-
rej vynatkom je 1. tabulka), vidime aj to, Ze
Ellis usporadiva tdaje zoradené podla téno-
vych vyiok do podla neho spolupatriacich
skupin. Tu sa, mimochodom. opit prejavuje
pozitivisticky pohlad na histériu, najma pri
predpoklade. Ze matematickou logikou uspo-
riadané udaje budi dokumentovat aj svoju
historicku logiku.

Z treticho riadku 1. tabulky je zrejmé, ze

oznacenie pramen

= Hz

= 440 Hz
+ /~poltén

370410 hiboky Chorton

De Caus

Schlick (1511) - teor.

Bédos (1766) - teor.
Versaillessky organ (1789)

~2~3
(1615) - teor.

410430 200-ro¢ny Standard

Praetorius (1619) - teor.

anglické organy (17.-18. stor.)

2 hamburské organy (18. stor.)

4 Silbermannove organy (18. stor.)
Sauveur (1713) - teor.

Hiindelova ladic¢ka (cca 1750)
Steinova ladi¢ka (eca 1770)
orchestrdlne a operné ladi¢ky

(19. stor.

)

430455 kompromis*

orchestrilne a operné ladicky
(19. stor.

+/-0
)

455-500 vysoky Chorton

anglické.
(17.~18. stor.)

nemecké, rakaske organy | + 142

ju z odbornej literatiry. Nie st vysledkom
mojich vlastnych merani, a tak v tomto se-
kundirnom bidani mojou dlohou bol iba vy-
ber a usporiadanie.

Ponajprv treba objasnit, aké udaje pricha-
dzaju do Gvahy pri urc¢ovani absolitnej téno-
vej vyiky v obdobi pred 200-300 rokmi. Ide
o tri druhy pramenov: zachované néstroje,

oblast medzi 430 a 455 Hz kmito¢tovym a’ —
podla Ellisovych udajov = pouzivali najmi v
19. storoti (pri a’ = 440 Hz ide priblizne o
oblast vymedzenu Stvriténom pod a $tvrité-
nom nad a’, teda od vysokého gis po hlboké
b). My sa viak budeme zaoberat ténovymi
vySkami star§imi, t. j. od tohto hlb§imi a vys-
§imi.

O pouzivani a’ medzi 370 a 410 Hz sved¢ia
francizske organy (z Ellisovych udajov pri-
naSam v tabulke iba jeden) a aj vo viacerych
francizskych organdrskych priru¢kédch popi-
sané rozmery organovych pistal udavaja ten-
to vysledok... Fakt, ze S. de Caus (Les Rai-
sons des forces mouvants, Frankfurt 1615/R
1973) a F. Bédos de Celles (L’art du facteur
d’ourgues. Paris 1766-78/R 1965), navzajom
vzdialeni o poldruha storocia, sa odvolavaji
na tito tonovia vysku, sved¢i o tom, Ze sme
tu narazili na skutoény Standard, totiz na t6-
nova vySku vieobecne roziirenu vo franciiz-
skej chramovej hudbe 17. a 18. storodia. V
tejto rubrike je viak ete aj pozoruhodny ne-
mecky tdaj: popis organovych pistal v praci
Arnolta Schlicka Spiegel der Orgelmacher
(Speyer 1511/R 1959). Podla Schlicka 136
mm dlhd linka vytlatend na margo knihy je
1/16 dizky pistaly ténu F. KedZe ostatné roz-
mery pistaly nie si udané (priemer a pod.).
moéze sa znejici vysledok pohybovat v dost

. Sirokych medziach, ktorych na a’ preneseny

priemer je asi 380 Hz,

Ellis nazyva tito prvi rubriku hlbokym
chortonom®, resp. oznacuje ju zodpovedaju-
cim anglickym vyrazom. Dévodom, preco v
tabulke figuruje namiesto poévodného ..Choir
Pitch* nemecky preklad vyrazu je skutod-
nost, Ze toto slovné spojenie bolo najrozsire-
nejSic v nemeckych oblastiach. Z Ellisovej
tabulky vyplyva, Zze popri hlbokom Chortone
predpokladal aj existenciu vysokého Chorto-
nu, a to pinym pravom. Co teda znamend vy-
raz Chorton? Vlastne sa opat stretivame so
Standardom, pre ktory viak nie je rozhoduji-
ce urcenie absolitnej ténovej vyiky. Je to
skor funkény Standard, oznacujici zauZivani
ténovi vyiku chramovej hudby. hodnotu,
podla ktorej sa ladia fixné vy$ky organa a ku
ktorej sa musia prispdsobit aj ostatné v chra-
me zaznievajice ndstroje — ¢ast dychovych
ndstrojov svojou stavbou, sli¢ikové nastroje
svojim strunovym potahom. Ellisov . vysoky
Chorton™ je ten, ktory obvykle nazyvaju jed-
noducho ..Chortonom* a ktorého a’ je o je-
den az dva poltény vysie ako dnesné a’. (Po-
vod tejto praxe je predbezne neznamy. Ak
predpokladime, Ze bola fixovana vyska orga-
na, ku ktorej sa neskor prispdsobila stavba
dychovych ndstrojov, mozno to vysvetlif ra-
ciondlnymi ckonomickymi tivahami. pretoze
kratSic rozmery vysSie ladenych pistal umoz-
nili podstatnu dsporu cinu., Avsak podla iné-
ho ndzoru urtovali ténovii vysku dychové na-
stroje. ku ktorym sa organy museli prisposo-
bit. Je viak skutoénostou, Ze tito ténovi vy-
$ku dokumentuji pocetné nemecké organy
| 7.—18. storotia.’)

Pozrime sa teraz na druhi rubriku Elliso-
vej tabulky. Jej vabivy nédzov: 200-roény
Standard - dokumentuje Ellisovu domnien-
ku, ze tu nasiel stalu tonovu vysku predcha-
dzajucich storo¢i. Tento Ellisov predpoklad
je azda pramenom dodnes Zivej povery, Ze
ténové vysky uplynulych storoéi boli proste
hibdic ako dneiné: pred 1-2 storoc¢iami o pol-
ton, predtym o viac, a histdria zmien ténovej
vysky sa rovnd jej pomalému postupné-
mu zvySovaniu. Ellis vyratiiva na podporu
tohto . Standardu” pocetné tdaje, medzi kto-
rymi sa nachddzaju vy§kové tidaje anglickych
i viacerych nemeckych organov, poéetnych
ladi¢iek - dve z nich nadobudli historicky vy-
znam - ako aj dva vypoétom ziskané udaje
zo 17. resp. zaciatku I8. storoéia.

Pravost tzv. Hindlovej ladicky, ktord -
podla k nej prilozeného popisu - sliZila na
ladenie organa pri prilezitosti uvedenia Me-
sidda v roku 1751, sa odvtedy znacéne spo-
chybnila, kedZe ndpis o jej povode dokdiza-
telne nie je star$i ako z obdobia prelomu 18.
a 19. storotia. V suvislosti s ladickou Johan-
na Andreasa Steina, augsburského majstra-
-vyrobeu klavesovych nastrojov Ellis tvrdil.
ze jej ténovii vy8ku povazoval Mozart za ide-
dlnu. Podkladom tohto predpokladu je iba
fakt, ze Mozart sa raz v liste otcovi z roku
1777 celkom vieobecne pochvalne vyjadril o
Steinovych nastrojoch.

K organom tejto rubriky sa este vritime:
pozrime sa najskor na teoretické ténové vy-
$ky! J. Sauveur (Rapport des sons des cordes
d'instruments de musique, aux fleches des
cordes; et nouvelle détermination des sons fi-
xes. Histoire de 1'Académie royale des scien-
ces 1713. Paris 1716) popisal v roku 1713 s
tmyslom Standardizdcie 411 kmitoctové a’,
ktorého rozdirenie sa mu viak nepodarilo.
Samotny tdaj je napriek tomu délezity, lebo
i ked sa jeho a’ nemohlo staf vieobecne pri-
jatym zdkladnym ténom - pravdepodobne
kvoli platnej dobovej praxi — predsa bolo vy-
berom z vtedy pouzivanych ténovych vysok.

Sauveur o tom pisal v PariZi, teda opit sme u
franctizskeho §tandardu, ktory je viak asi o
poltén vyssi ako ténové vyska organov. Sau-
veurov udaj nds dovedie k jednému z hlav-
nych nedostatkov Ellisovej tabulky; tym to-
tiz, Zze anglicky vedec berie zo 17.-18. storo-
¢ia do dvahy iba organy, poskytuje podklady
len pre prvy z troch v tom obdobi typickych
druhov hudby - chrimovej, divadelnej a ko-
mornej. Sauveur viak zrejme cheel urdit t6-
novi vysku pre niektory iny druh. (Mimo-
chodom, Ellis sa odklana aj od vlastnych zé-
sad. Sauveurov udaj totiz pochddza z mera-
nia tonu struny uréitej dizky, materidlu a na-
piitia a pri urcovani tejto vyiky Sauveur len
sekunddrne poukazuje na organové pistaly,
Tento nepatrny rozdiel je malym, ale typic-
kym priznakom toho, Ze Sauveur pri uréova-
ni svojho $tandardu myslel na oblast divadel-
nej alebo inej hudby.)

Ovela vyznamnejsi je druhy . kalkulova-
ny* Gdaj, ktorého pramefiom je v roku 1619
vydany 2. zviizok sihrnnej prace Michaela
Praetoria Syntagma musicum (Wolfenbiittel
1619/R 1958), pojedndvajici o ndstrojoch, Je
to udaj. ktory poéniic Ellisom bol pre kazdé-
ho bddatela rozhodujuci. Practorius totizna
viacerych miestach poukazuje na podla neho
vhodni ténovii vyiku. Najprv v §tvorstrano-
vej kapitole popisuje vlastny ndzor na vzi-
jomn¢ pomery Chortonov a Kammertonov
réznych oblasti a obdobi, neskor v tabulke
uddva rozsah spevnych hlasov a jemu zné-
mych hudobnych ndstrojov, pri detailnom
popise vlastnosti jednotlivych ndstrojov sa
tieZ zmienuje o ich ténovej vyike a nakoniec
v prilohe zvidzku prind$a nakres radu organo-
vych pidtal v rozsahu oktévy, aby sa podla f‘
tejto .spravnej Chor-miery orientovali stavi- g
telia organov*, a navyle aj rozmery priloe- q
nych drevorytov jednotlivich ndstrojov sa
riadia pomerom k 2784 mm dlhej braun- 1
schweigskej stope. -L

Kazdy, kto kedysi &ital teoreticky traktat
zo 17. storoéia vie, Ze ak sa na jediny bod
vztahuje tolko tdajov, ndjde sa s uréitostou
i viac protireeni. Na Praetoriom popisany
kmitocet a' je vela odlidnych ndzorov a jed-
notlivé mienky zavisia od toho, kto ¢o berie z
tdajov knihy do tvahy, presnejsie: ktory z
udajov si kto dovoli nevziat do tvahy. V 2.
tabulke figuruje na prvom mieste Ellisov
tdaj.

2. tabulka

PRAETORIOM NAVRHOVANE a'

Ky

Ellis (1880): 424 Hz
Mendel (1948): 490 Hz
Thomas-Rhodes (1971): 424 Hz
Myers (1984): 460 Hz

Vychéddza z rozmerov Praetoriovho radu or-
ganovych pidtal, a hoci ich rozmery nie si
celkom jednozna¢ne uréené, predsa sa opo-
vazil s istotou tvrdit, Ze Praetorius povazuje
424 Hz za zodpovedajiice a tak sa tento udaj
stal pre Ellisa hlavnym dokazom existencie
+200-roéného Standardu™ zo zaciatku 17. sto-
roc¢ia. Arthur Mendel (Pitch in the 16th and
Early 17th Centuries. Musical Quaterly 34,
1948; Studies in the History of Musical Pitch.
Amsterdam, 1968; Pitch in Western Music
since 1500 = a Re-examination. Acta Musico-.
logica 51, 1978), ktory sa v roku 1948 pruy-
krat podujal na kontrolu hodnoty historics
kych ténovych vysok dokladnym preskima- ."-
nim Ellisovych vysledkov. dospel k zdveru,
Ze Praetoriom navrhovand ténova vy$ka bo
0 2-3 poltény vyssia ako dnesnd. Mendel ne-
povazoval za primdrne rozmery organovych
pistal, skor sa zameral na Praetoriom udané
hrani¢né hodnoty spevnych hlasov. Tieto =
privom - vzhladom na historicky nemenm!' L
kapacity hlasiviek povazoval za také hiboké,
ze musel konstatovat: Praetoriove v noto-
vych osnovich udané hranice hlasovych roze
sahov treba chdpat v systéme aspoi o f :
vy§Som ako je dne$ny. W. R, Thomasa J
K. Rhodes (Schlick, Praetorius, and the His-
tory of Organ Pich. Organ Yearbook 2. 19713
Pitch. New Grove Dictionary of Music and
Musicians. S. Sadie ed. London 1980), dv
§kotski badatelia, mu protiretili Mendelo
mi vlastnymi argumentmi: vari by bolo
né, aby vietky Praetoriom popisané rozs
nastrojov boli o malu terciu vysie ako
né? Ci si moZno predstavit, aby dnes ako|
d’ - a' - e” oznatené prdzdne struny h
podla dnesnych kmitoétov zneli ako b
¢ = g""? Ba, dokonca aj o ndstrojoch zob
zenych na drevorytoch kniznej prilohy
zali, Zze — i ked ich presné ténové viiky
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M. Praetorius: Syntagma musicum II. Ndkres organovej pistaly so ,spravaym Chor-
tonom* a zmienka o norimberskej pozaune s poZadovanou vy$kou Chortonu.

razov nemozno uréit — isto nezneli o mald
terciu vyssie ako dnesné nastroje. Thomas a
Rhodes napokon usudili., Ze za uréujuici treba
povazovat Ellisov vypocet a vritit sa k Prae-
toriovmu a' = 424 Hz. Existuje v8ak dals{
udaj. prave v blizkosti organovych pistal, na
ktory po prvykrit upozornil H. W. Myers
(Practorius Pitch. Early Music 12, 1984).
Praetorius sa totiz aj inym sposobom odvola-
va na podla neho spravny Chorton. PiSe: ak
v Norimbergu vyrobenti pozaunu vytiahne-
me o dva prsty, vylidime zodpovedajici ton
W%, Myers to vyskisal na zachovanych né-
strojoch a ton, ktory zaznel, bol spodnou ok-
tdvou 460 kmitoc¢tového a’.

Pochopenie Practoriovych tdajov kompli-
kuje dalej aj to, ze vedla viditelne nejedno-
znaénych obrazov je vyklad textovych tdajov
elte menej jasny. Text, v ktorom Praetorius
hovori 0 pomere medzi Chortonom a Kam-
mertonom, vyhldsil Ellis za celkom nezrozu-
mitelny, kym podla Thomasa a Rhodesa si
oba Standardy rovnako vysoké. Podla mna je
Praetoriov Chorton o dva poltony hibsi ako
Kammerton. Nedorozumenie prameni z to-
ho. z¢ Practorius spomina: severonemecky
Chorton je totozny s Kammertonom, avsak
neskor nazyva Chortonom nie toto, ale v
inych nemeckych oblastiach, menovite v Pra-
he zauzivané chramové ladenie a prihovira
sa za to, aby podla neho prilis vysoky severo-
nemecky Kammerton znizili na Groven inde
zauzivaného Chortonu. Teda rad organo-
vych pistal o t6n pozauny - nech to je 424,
460 alebo viac Hz - nie je zrkadlom dobovej
praxe. ale ndvrhom, ktory sa Practoriovi rov-
nako nepodarilo presadit ako Sauveurovi je-
ho nivrh Standardizicie. Podla toho Ellisov
L200-ro¢ny Standard™ je znatne neisty a treba
urobit nové kroky pre to, aby sme vysvetlili
zachované nemecké udaje.

Predbezne posledné slovo vo vyskume ne-
meckvch pramenov 18, storocia patri A.
Mendelovi. Po kritike Ellisovych vysledkoy
vo svojom ¢lanku On Pitches in Use in
Bach's Time (Musical Quaterly 41, 1955) po-
krocil dalej. Vychddzal z tvrdenia lexikonu
Johanna Gottfrieda Walthera (Musikalisches
Lexicon. Leipzig 1732/R 1953): ..V Kammer-
tone hraju skladbu vtedy, ked ju prednesi o
cely téon alebo o mald terciu pod starym
Chortonom. "

Kantdty J. S. Bacha, v ktorych spoluicin-
kovali spevné hlasy, dychové a slic¢ikové na-
stroje i organ, st vynikajicim prikladom na
skimanic pomeru dvoch Standardov, V po-
vodnych partoch 71. kantéty, ktord vznikla k
volbam mihlhausenskej rady v roku 1708,
boli zobcové flauty, hoboje, fagoty a violon-
eld notované v D dur, kym trabky. ostat-
né sli¢ikové nastroje a vokdlne party a organ
v C dur. Ak tito druha skupina hrala C dur v
Chortone, potom na dosiahnutie spoloénej
ténovej vysky museli hibdie (t. j. v Kammer-
tone) ladené ndstroje transponovat do D
dur. Aj vo weimarskych kantitach sa rozdiel
ténovych vy$ok organa a s nim zdruZenych
nastrojov vyrovnéval vzhladom k Chortonu;
tu viak sa v notécii neraz vyskytuje aj rozdiel
malej tercie, z ¢oho mozno usudit, Ze vo We-
imare sa v praxi pouzivali dva rézne Kam-
mertony. V Lipsku zasa, kde vznikla prevaz-
nd vicdina Bachovych chramovych skladieb,
bola v méde opa¢nd prax: Aby sa spevici a
struny prili$ nenamdhali, zaviedol uz Bachov
predchodca Kuhnau to, Ze za zaklad sa pova-
joval Kammerton a organ, resp. ostatné na-
stroje ladené v Chortone transponovali svoje
hlasy o dva poltény hibsie. Tito prax doku-
mentujui v Lipsku znovu prepisané party Ba-
chovych ranejsich diel, v ktorych povodne v
Chortone notované slicikové a iné party bo-
lo treba prepisat do Kammertonu.

Zaujimavy zdver vyplyva z pripadu Bacho-
vej 194. kantdty. Toto dielo sa zachovalo v
partoch drevenych dychovych ndstrojov a
sli¢ikovych nastrojov v B dur a v dvoch orga-

novych partoch — jednom v As dur a druhom
v G dur. K histérii tejto kantdty treba dodat
dve okolnosti. Po prvé: vieme, Zze pévodne
nevznikla pre Lipsko. ale pri prilezitosti za-
sviitenia organa v nedalekom Stérmthale. Po
druhé: zipisy vokdlnych partov maji vyni-
mocéne vysoky rozsah. Priemerny ton rozsahu
vietkych styroch hlasov sa tu pohybuje medzi
es’ a ¢', kym v Kammertone zaznievajlicich
lipskvch skladbéach obvykle medzi d* a es’, a
v miihlhausenskych a weimarskych sklad-
bach. ktorych zikladom je Chorton, sa tento
priemerny ton pohybuje medzic' acis’. Z po-
rovnania tychto udajov vyplyva, ze povodne
pre stormthalsky organ notovany As durovy
part bolo potrebné pre neskorsie lipské pred-
vedenie skladby predpisat do G dur. Tu totiz
ostatné ndstroje museli hrat v Lipsku zauzi-
vanom, o poltén hibfom Kammertone, aby
spevici nadalej mohli pouzivat povodne pre
Stérmthal pisané B durové party. V kone¢-
nom dosledku zaznela 194, kantata v Lipsku
vo vztahu k notdm o poltén hibsie nez obvyk-
le, pravdepodobne preto, Ze aj v Stérmthale
hrali v tejto polohe. Poukazuje na to dalsi
dokaz: Bach sdm oznacil na inStrumental-
nych partoch .Tiefer Cammerton*, Cize, Ze
treba ladit v hibfom Kammertone. Vietky
tieto tidaje poukazuji na to, Ze stormthalsky
organ bol ladeny o poltén hibsie nez lipské
organy a Bachova notdcia sa tejto skuto¢nos-
ti prisposobila.

3. tabulka

NEMECKE STANDARDY
18. STOROCIA
PODLA MENDELA

cca4l5 Hz
cca 440 Hz
cca 480 Hz

Tieto transpozi¢né tdaje modZu nanajvys
popisat vzajomné pomery dobovych Standar-
dov. Na to, aby sme ich mohli presadit do
konkrétnych vyskovych hodnét. by bol po-
trebny materidlny dokaz. Av8ak ani v Miihl-
hausene, ani vo Weimare ¢i v Lipsku sa neza-
choval nedotknuty organ alebo iny nastroj.
Prave preto md 194. kantdta taky obrovsky
vyznam. Totiz stormthalsky ndstroj je jedi-
ny. ktorého ténova vyska sa dneSnymi mera-
niami dala viac-menej s istotou zistit: je to a’
= 464 Hz. t. j. v pomere k dneénému a’ pri-
blizne o poltén vyssie. Ked z toho vychddza-
juc budeme spitne usudzovat, ako to robil aj
Mendel, ziskame Gdaje z 3. tabulky.

Na existenciu tychto vy3kovych hodnét nie
je Bachovo okolie jedinym dékazom. Ak sa
opit pozrieme na Ellisovu tabulku, uvidime,
Ze aj on pre vysoky Chorton udal tonové vys-
ky podobné Mendelom vypocitanému Chor-
tonu. Ba dokonca aj o nemeckych organoch
ellisovskej 2. skupiny vysvitne, Ze v miestnej
praxi stavby organov sa vynimoé¢ne riadili
podla Kammertonu, a to podla hibSicho
Kammertonu.

Doteraz popisované ¢&isla mozno bohato
doplnit dal$imi idajmi zmeranymi na inych
dobovych nastrojoch. Musime byt viak vel-
mi opatrni! Spolahlivé st najma dychové na-
stroje, predovsetkym zobcové flauty a vietky
také ndstroje, kde chybanie pdvodného plat-
ku alebo tzv. Mundstiicku neznemoziuje
zhodnotenie vysledkov. Ale aj ked ziskame
presné udaje, musime byt skepticki, &i
skiimany ndstroj reprezentuje dobovi a
miestnu prax. Ak spojime udaje Mendelo-
vych vypoctov ziskanych na zdklade nemec-
kych materidlov 18. storodia so zachovanymi
tribkami, ktoré by mali byt ladené v Chorto-
ne. moZu sa nam zdat Mendelove vypoéty vy-
soké. pretoze a’ tychto dychovych néstrojov
sa pohybuje okolo 460470 Hz. Na druhej
stranc by sme dospeli k nemoznym vysled-

hlboky Kammerton a™:
vysoky Kammerton a’:
Chorton a™:

M. Praetorius: Syntagma musicum II. Rozsahy spevnych hlasov

kom, ak by sme na ziklade skisenosti s trib-
kami transponovali cela 3. tabulku niZdie.

Vyskytuji sa niekedy aj také Stastné zho-
dy. ako je pripad ndstrojov v mizeu veron-
skei Accademic Filarmoniky, spomedzi
ktorych - ide o zobcové flauty a cinky zo za-
¢iatku 17. storo¢ia — sa dobre vydeluju fran-
clizske ndstroje naladené na a’ = 410 Hz a
ndstroje miestnej vyroby naladené na a’ =
450460 Hz. (R. Weber: ..Some Researches
into Pitch in the 16th Century with particular
refercnce to the Instruments in the Accade-
mia Filarmonica of Verona. Galpin Socicty
Journal 28, 1975.)

Nickolkymi slovami sa e§te zmienim o pra-
xi talianskych oblasti, ktoré s podstatne me-
nej preskumané ako severnejdie teritorid.
Podla popisu Gianbattistu Doniho (Annota-
zioni sopra il Compendio de’ generi e de’ mo-
di della musica. Roma, 1640) z roku 1640 sa
politické rozdelenie krajiny prejavilo aj v
roznych vyskovych Standardoch. Ak Doniho
zdznam porovname s podstatne neskor$imi
udajmi J. J. Quantza (Versuch einer Anwei-
sung die Flote traversiére zu spielen. Berlin
1752/R 1952) a J. F. Agricolu (Anleitung zur
Singekunst. Berlin 1757/R 1966), mohli by
sme usudit, Ze benatske ladenie bolo o pol-
ton vyiSie ako dnesné, lombardské ladenie
bolo priblizne totozné s dnednym (a s vyssim
nemeckym Chortonom) a hodnoty smerom
na juh do Florencie, Rima, Neapolu postup-
ne klesali zakazdym o poltén. Je to prilis
peknc usporiadand zostava nato, aby bola aj
pravdivd, aviak prekvapivo vysoké bendtske
ladenie - a teraz nehovorim o Chortone, te-
da o chramovej ténovej vysike, ale o divadel-
nom alebo komornom ladeni — dokumentuja
aj Hiindelove rukopisy. Totiz vokdlne party
opery Almira, skomponovanej pre hambur-
sku operu, si z hladiska svojho zdznamu
podstatne vyssie ako party vyrobené pre Be-
nitky a tento rozdiel mohol vyplyniit z toho,
ze povodné party sa riadili podla hlbSicho
hamburského Kammertonu.

Pre stuc¢asného hriaca alebo spevika, zaobe-
rajiceho sa hudbou 17. a 18. storocia vyplyva
z toho vietkého ponaucenie, Ze i volba téno-
vej vysky ho stavia pred rozhodnutie. Ak sa
prisposobi k Standardu 20. storocia a z prak-
tickych dévodov sa mu neméze vyhnit, ne-
smie zabudnit na to, ze zahrat na rovnakej
ténovej vyske program zostaveny napriklad z
diel Couperina, Vivaldiho a Bacha vlastne
Zznamend narusit autentickost pdvodného
zvukového obrazu. Ak triezvo zvdZzime niro-
ky dnesného koncertného Zivota, vyzaduji-
ceho Casto medzindrodny repertodr, nemoz-
no priave vyslovent vetu kvalifikoval ako

rozsudok, ale skor ako konStatovanie, ako
poukdzanie na jednu z medzi, na ktoré
nutne nardza historizujica interpretacna
prax a s ktorymi sa - kedZze ich neméze pre-
konat — musf zmierit.

Flauta z 18. storodia: pre 7 rdzne vysokych a’
mi 7 strednych dielov roznej dizky
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N ADVAZOVANIE KON TAKTOV

Po vianaj$ej navsteve vediicich predstavitel'ov Zvi

¢

iizu ¢eskoslovenskych skladate-

Tov v Cine navitivila v tomto roku trojélennd éinska delegsicia Ceskoslovensko,
aby sa tak po dlhych rokoch obnovili vzijomné kontakty medzi oboma krajinami.
Delegdciu Zviizu ¢inskych skladatelov tvorili: prof. Shi Yong Kang, skladatel
a prorektor sanghajského konzervatoria, Gong Yao-Nian, skladatel a $éfredaktor
¢asopisu Hudobna tvorba, a Wang Guanqun, $éfredaktor ¢asopisu Populirna
hudba a tajomnik Tiliriskej pobocky zviizu. N4S rozhovor sa uskutoénil poéas ich

pobytu v Bratislave a v Dolnej Krupej.

@ Ako hodnotite sticasny proces obnovy vza-
jomnych kontaktov medzi Zvizom ¢inskych
a Ceskoslovenskych skladatelov?
Shi Yong Kang: Vztahy medzi hudobnikmi
nasich dvoch krajin sa v sicasnej dobe zndso-
bili. Nasa skupina bola k vam vyslana celo-
Statnym Zvizom cinskych skladatelov. Du-
fajme, Ze v budicnosti budu nase delegicie
vysielané na dlhsic pobyty, dvoj, aZ trojme-
sacné, aby sme sa ¢o najlepdie poznali a ob-
oznamili s hudobnou problematikou. Verim,
Ze nase styky sa v budicnosti rozdiria. To, ¢o
sme urobili doteraz, povazujeme za prvy
krok na ceste k uZito¢nej spoluprici.
@® Aka je organizaéna Struktira Zvizu ¢éin-
skych skladatel'ov?
Gong Yao-Nian: V celostitnom meritku jes-
tvuje Zvaz ¢inskych skladatelov. Odbocky
tohto Zviizu ma kazda provincia. Zviz zdru-
zuje skladatelov, muzikolégov a koncertnych
umelcov. Clenmi celostatneho zviizu si viié-
Sinou znami umelci, na najvyssej irovni. Os-
tatni st ¢lenmi provinénych odbociek. Clen
celostatneho zviizu moze byt aj élenom pro-
vinénej odbocky.
@ 7Zviz éinskych skladatelov je jeding orga-
nizicia, ktora sa stari o Sirenie tvorby?
Gong Yao-Nian: Ano jedina. Deli sa na nie-
kolko oddeleni. Najvicsim je vydavatelské
oddelenie. Cely zviiz ma 70 pracovnikov, vy-
davatelské oddelenie ma z toho 30 pracovni-
kov. Vydivame periodikda Hudobnd tvorba
Ludova hudba, ¢asopis Piesne a ¢asopis Hud-
ba pre deti. Daliim oddelenim je oddelenie
zahrani¢nych stykov, potom je tu organizac-
né oddelenie pre ¢lensku zdkladiiu a oddele-
nie informécii, ktorého poslanim je zhro-
mazdovanie knih o hudbe, teoretickych pub-
likdcii a stidif, notového materidlu, hudob-
nin a pod.

V akom pomere je Fudova tradicna hudba
a hudba vizna, sicasna?
Gong Yao Nian: Na tito otdzku tazko mozno
jednoznacne odpovedat. U mladych Tudi,
t. j. 2030 ro¢nych prevaZzuje zdujem o mo-
dernt vaznu hudbu nad zdujmom o tradiénu
¢insku hudbu.
Shi Yong Kang: Tento ziujem o moderni
viaznu hudbu nie je novinkou poslednych ro-
kov. Uz pred zalozenim Cinskej ludovej re-
publiky so zdujmom hrali nasi hudobnici die-
la Schonberga, Hindemitha a taktieZ pod ich
vplyvom tvorili. Napr. Tchan Siao-lin, Ziak
Hindemitha, ktory studoval v Spojenych §ta-
toch, zial, zomrel velmi mlady este pred za-
lozenim republiky. Po vzniku CLR sa zdujem
o modernt viZznu hudbu uz natolko nepod-
poroval, napr. Debussy, Ravel sa povaZovali
uz za prilis modernych a ich diela sa nehrali.

Tento oficidlny postoj viak nastastie bol pre-
konany a po skonéeni kultirnej revolucie
u mladych Studentov hudby sa opiif intenziv-
ne zacal prejavovat zdujem o modernd hud-
bu. Domnievam sa, Ze je to tak spravne, pre-
toZe dialdg s novymi vecami je podmienkou
dalSieho pokroku. Ak chceme dosiahnut po-
krok v hudbe, musime spojit historicky vy-
skum s novymi poznatkami a skutoénostami.
Gong Yao-Nian: AvSak vydavanie modernej
viznej hudby je spojené s mnohymi problé-
mami, nakolko zdujem kupujiicich je o fiu
maly. Preto napr. v naSom ¢asopise Hudobna
tvorba propagujeme diela modernej hudby
a to tak, ze v prvej rubrike uvadzame nové
dielo mladého skladatela, dalSia rubrika je
nazvand Dialég a dalsia propaguje zase za-
hraniéni moderni vdaznu hudbu,

@ Ako je na tom ¢insky skladatel, komponu-
juci eurépskym spéosobom?

Gong Yao-Nian: Samozrejme komponujeme
aj europskym sposobom. S koncertmi eu-

Wang Guanqun

ropskych umelcov nemame problémy, kon-
LL!I‘IU]LI hlavne v Pekingu a Sanghaji. Problé-
my mdame vSak s predvadzanim takychto
dicl. Hlavne finan¢ného razu. Umelec si totiZ
saim musi najst sposob ziskania finanénych
zdrojov, ktorymi si bude svoj koncert finan-
covaf, pretoZe zo zviizu ich nedostane. U mo-
dernej hudby je este dalsi problém, Ze je
o fiu maly zdujem vo verejnosti, Napriklad aj
nas rozhlas je vodi tejto hudbe velmi rezervo-
vany, neusiluje sa o jej propagdciu. A tak
miame vela talentovanych mladych skladate-

Shi Yong Kang

fov a ich najviciim problémom si finan¢né
prostriedky na uvddzanie svojich skladieb do
Zivota.

Shi Yong Kang: Najhorsie st na tom sklada-
telia, ktori nemaja stdle pracovisko. Lepsie
st na tom napriklad pedagégovia na konzer-
vatériu. Napriklad na konzervatdriu v Kan-
tone sa takmer kazdy tyzden organizuje nie-
kolko koncertov, ¢i uz Ziackych alebo profe-
sorskych — i so zahrani¢nou uéastou - a na ich
programoch sa uvadzaji diela klasickej i mo-
dernej hudby. Nasi §tudenti maju napriklad
velmi radi Bartéka...

@ Aké sii vydavatel'ské moZnosti?

Wang Guanqun: Méme dve vydavatelstva.
Jedno je v Pekingu — celodtitne — nazyva
sa Lludové hudobné vydavatelstvo, ma vyse
200 pracovnikov a vlastnu tladiarefi. Druhé
sa nachddza v Sanghaji, bolo zaloZené iba
v roku 1988 a nazyva sa Sanghajské hudobné
vydavatelstvo.

@® Ako je organizované profesionidlne hudob-
né skolstvo?

Shi Yong Kang: V organizdcii hudobného
Skolstva sa u nds takmer v plnom rozsahu pri-
jal sovietsky model. V stcasnosti teda vasej
vysokej 3kole zodpovedd nase konzervaté-
rium (v ¢indtine je to doslovne hudobny
vzdeldavaci ustav — pozn. prekl.) Toto ma
6 fakult: skladatelska, klavirnu, spevécku,
indtrumentélnej hudby, hudobnej vedy a Ilu-
dovej ¢inskej hudby. V kaidq provincii ma-
me Skolu mizickych umeni, (ktord zodpove-
dd vasim Skoldm stredného stupnia). Okrem
toho mdme, ako ich my nazyvame ,stredné
hudobné skoly* - ktoré sa podohajli vasim
[udovym Skoldm umenia, ktoré si v Pekingu,
Sanghaji, velkych mestich, ale je ich pomer-
ne mélo. To je formdlna stranka naho $kol-
ského systému. Po obsahovej stranke je stav
nasho Skolstva Zial rovnaky s obsahovou ni-
plitou Stidia na hudobnych $kolach v pitde-
siatych rokoch. V sicasnosti diskutujeme
0 moznosti — ale aj potrebe — prestavby niasho
hudobného Skolstva, aby lepsie plnilo funk-
ciu hudobného vzdelivania mladej genera-
cie.

lovali vyuZif na ¢o najviicsie oboznamenie sa

@ AKki je situdcia s hudobnou vychovou na
zdkladnych $kolach?

Shi Yong Kang: Na zikladnych Skolich su
$pecidlne predmety venované hudbe a to hu-
dobna tedria, dejiny hudby a pre nadanych
Ziakov je tu moZnost u¢it sa hre na hudobnom
nastroji klasickom alebo Tudovom.

@® Aké dojmy si odnasate zo svojho pobytu
u nas?

Gong Yao-Nian: N4§ pobyt u vis sme sa usi-

s vaSim hudobnym Zivotom. Vdaka srdecné-
mu prijatiu na Slovensku ' mali sme moZnost
poznaf tie najdolezitejsie stranky hudobného
Zivota vasho hlavného mesta a odndSame si
najlepdie dojmy a pocity. Je nim zndme, Ze
Slovensko je zemou s velkou hudobnou tra-
diciou, Ze na vaSom uzemi tvorili a koncer-

Gong Yao-Nian Snimky: autor

tovali velki skladatelia Mozart, Beethoven
a i. Na naSich stretnutiach s predstavitelmi
Zvizu slovenskych skladatelov dosli sme
k zdveru, Ze mate vela skisenosti, ktoré sto-
ja za to, aby sme ich Studovali a hlbsie pozna-
li. Po névrate domov musime vypracovat pla-
ny, aby sme vo vymene skisenosti efektivne
pokracovali. Diifame, Ze v budicnosti bude
dost prilezitosti na dokladnejie spoznavanie
sa, vymenu skisenosti, tvorby, interpretov
i hudobnych vedcov.

Shi Yong Kang: Chcem sa pripojit k tymto
slovam: pocas niekolkych dni poznali sme
viac inStittcii, vela sme sa dozvedeli o slo-
venskych skladateloch. Vietky dojmy a pe-
znatky, ktoré si odnidame do vlasti, odo-
vzddme naSim kolegom v Zviize &inskych
skladatelov. Ak va$ ¢asopis Hudobny Zivot
zverejni naSe slovd, prosime vas, aby ste
timo¢ili nasu vdaku Zvizu slovenskych skla-
datefov a koncertnnych umelcov a dovolte
nam, aby sme menom Zvizu &inskych skla-
datefov vyjadrili nasu uctu a priatelstvo voti
vam. Pripravil MARIAN JURIK

Slovenska filharmonia: Tvorivy kolektiv

Dokoncenie zo 4. str.

tu ide o problém, ktory sa nds priamo nety-
ka. lebo nie sme typickym usporiadatelom
komornych koncertov, Kazdy veeny pozoro-
vatel mi viak dd za pravdu. Ze by bolo neod-
pustitelnou krivdou na hudobnom Zivote
hlavného mesta, keby tento idedlny koncert-
ny priestor bol v intencidch majitefa budovy
univerzitnou poslucharnou. Vo vypoéte pre
SF netypickych tloh, prevzatych za posledné
dve desafrocia, moZno pokracoval dalej:
mozno napriklad diskutovat, ¢ sme museli
prevziat ulohu stavebnika a neskor prevadz-
kovatefa Domu umenia v Piestanoch (ked
dva predchadzajuce pokusy o rieSenie tohoto
problému nevysl), isté je viak, ze Piestany
a v SirSom slova zmysle cely slovensky kultdr-
ny zivot tymto zariadenim ziskali. Netajim sa
pritom tym, Ze sme ochotni kedykolvek toto
zariadenie odovzdat napriklad Mestskému
narodnému vyboru, kde pravda vedia, Ze ni-
kdy nebudi mat také prostriedky na ¢innost,
aké ndam poskytuje Ministerstvo kultdry. Ani
to, ze mame od roku 1968 vo filharmanii se-
kretariat Hudobnej mladeze, nic je nutné
a povinné. Rozhodol som sa tak nielen preto,
Ze v tom c¢ase bol aj sekretaridt ¢eskej Hu-
dobnej mldideze v Ceskej filharménii, ale
hlavne kvoli tomu, Ze som spolu s nickolky-
mi svojimi rovesnikmi eéte pred prichodom
do SF marne hladal zriadovatela v byvalom
CSM a koncertnej agentire. Aj v pripade
Hudobnej mladeze sme samozrejme kedy-
kolvek ochotni odovzdat zabezpecovanie tej-
to ¢innosti napriklad Slovenskej hudobnej
spolo¢nosti v nddeji, Ze sa tym zmnoZzia Sance
tohoto hnutia. Nam to okrem povinnosti
umoziuje o. i. starat sa o slovenski ucast na
Mlddeznickom orchestri Gustava Mahlera ¢i

organizoval medzindarodné interpretatné
kurzy v Piestanoch vdaka obdivuhodne;j ini-
ciative vediceho nasho useku sélistov a ko-
mornych stiborov Maridna Lap$anského.
Teda - kedykolvek bez ndmietok odovzda-
me vhodnej$im partnerom to, ¢o sme faut de
mieux prevzali a za cenu nemalého vypitia
zabezpetujeme —podobne, ako to bolo so sek-
retariatom Bratislavskych hudobnych slav-
nosti, ktoré takisto vznikli na pode SF
a v Slovkoncerte nasli vhodnejsieho organi-
zatora. V Zziadnom pripade nechceme, aby
nada iniciativa viedla k jednokolajnosti, mo-
noténnosti a strate dynamizmu. Tito vyéitku
pravda treba adresovat inym a nie nidm.
Koncertny Zivot sa nevzmaha iba v Brati-
slave a v dalsich velkych slovenskych kultir-
nych centrach, ale aj na vidieku, ktory vyka-
zuje uctyhodnu aktivitu (najmi v porovnani
s0 situdciou spred niekolkych desatroéi), a-
viak realita zd'aleka nie je taka ruzova: skuse-
nost’ dcinkujicich umelcov v tomto smere je
skor tristnd vzhladom na organiza¢ni pri-
pravu a navitevnost koncertov mimo centier
a svedéi o ¢asto formalnom, neodbornom
pristupe k problematike. MoZno tiito skutoc-
nost' oznadit' eSte za detsku nemoc sfubne sa
rozvijajuceho koncertného Zivota, alebo ide
jednoducho o neprofesionalnost, l'ahostajnost
organiza¢ného apardtu? Je to tiez jeden z ne-
blahych dosledkov niekolkodesatrocnej ab-
sencie hudobnej vychovy, ze kompetentni
miestni Cinitelia (vrdtane ucitefov) nemaju
k hudbe (tzv. vdZnej) Ziaden, alebo minimail-
ny vztah? Aké je riesenie? Co si myslis o otdz-
ke kultiirneho managementu (nie iba v sivis-
losti so zastupovanim umelcov, ale na poli or-
ganizatnom), ktory u nads nemd tradiciu? Do-
konca taka institicia ako Slovkoncert, jedina

umelecka agentiira u nds, nemsd z tohto hla-
diska vzdy profesionilne kadre a jeho pracov-
nici neraz az po rokoch nadobudni skiisenos-
ti. Nie je to hazardovanie? Dalej: iirovei hu-
dobného Zivota (a to nielen z hl'adiska kvanti-
tativneho) je — najmié v centrich — imponuji-
ca, najmé ak jeho institucionaliziciu porov-
name so stavom pred rokom 1848. MoZno na-
priek tomu nazvat situdciu uspokojivou?
Moino strucne urdit' diagnézu hudby na Slo-

(vensku vieobecne? Myslim nielen na oblast

koncertného zZivota, ale na celkovy stav vrata-
ne tvorby, vedy etc.).

- Difam, Ze mi bude odpustené, ak sa to-
hoto kibka problémov nedotknem podrob-
nejsie — zasluhovalo by si komplexné postide-
nie za dcasti viacerych priamo zainteresova-
nych kompetentnych expertov. Bol by to na-
priklad vhodny a potrebny namet pre ,o-
krihly st Hudobného Zivota. V tejto chvili
aspoii jednu-dve pozndmky: na$§ hudobny Zi-
vot na vidieku stale zavisi ¢i visi na jednom-
-dvoch obetavych pracovnikoch v danej lo-
kalite. Tam, kde s, daju sa robit velké veci
naprick nie vzdy idedlnym podmienkam.
Zial, sta¢i zmena jednej osoby a vritime sa
do doby kamennej. Problematiku Slovkon-
certu pozndm dost dobre a preto musim opo-
novat v tom, Ze tam je aj dnes nickolko vel-
mi kvalitnych a dostato¢ne skisenych a kva-
lifikovanych pracovnikov, ktori v nelahkych
podmienkach robia kus obdivuhodnej roboty
(pripomeniem napriklad banskobystrické in-
terpretacné sitaZe a Zilinské prehliadky kon-
certného umenia). Aj na Gseku zahraniénej
agentdze je vgentire rad aktivnych a dosta-
toéne skusenych pracovnikov, ¢ presnejsie
pracovnidok, ktoré spinaji vietky kritéria
profesionality.  Problémy managementu

a agentdze v sti¢asnosti nadobudaji nowii ak-
tudlnost a perspektivy v stvislosti s prestav-
bou tejto oblasti. Diifam len, Ze ndjdeme po-
zitivne riedenia, ktoré napomoéZu situdciu
zlepsit.

Tvorcom budiicnosti hudby u nds je mli-
dez, na ktorej odbornej vychove sa dihé roky
podiel'as. Dava nase umelecké a vedecké skol-
stvo dostatocné zaruky na to, aby mlide? zis-
kala ¢o najdokladnej$iu odborni i véestranni
pripravu?

- Uroveii nasho hudobného $kolstva po-
vaZujem v zdsade za primerani, treba viak
edte viac nez doteraz v procese vychovy no-
vych kadrov vyuZivat medzindrodni kon-
frontéciu a odborna pripravu. To neznamend
len dlhodobé $tidium v zahranidf, ale aj
ticast na $pecializovanych kurzoch, semind-
roch a v medzindrodnych orchestroch, Som
napriklad presvedZeny, ze vietci nasi miadi
hudobnici, ¢o predli skisenostou Mahlerov-
ského orchestra, mimochodom jedného
z méla pozitivnych rezultitov budapestian-
skeho Kultirneho féra 1985, budi pocas ce-
lej svojej umelecke]j praxe vychddzat z tohto
zézitku. Napriek riziku, Ze sa nam znova bu-
de vyéitat jednokolajnost atd. budeme preto
robit vietko, aby nadi mladi mali stale vagiu
prilezitost k medzindrodnej konfrontdcii =
preto sme napriklad v rozpore so svojimpo-
slanim pomahali zabezpecovat nasu uéast na
Pavarottiho sitazi atd. Za idedlnu platformu
povaZzujem nade nové interpretainé kurzy,
ktoré chceme koncipovat z hladiska progra-
mu tak, aby odpovedali na aktudlne potreby’
pripravy nasich mladych umelcov.

Pripravila: ALZBETA RAJTEROVA



